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ДАРЖАВЕН ГЛАВА HA П. ЛСКАТА РЕПУБЛИКА 


НЕУМОРИМ БОРЕЦ ЗА ОСВОБОЖДЕНИЕТО НА ПОЛША — ДЖЛ- 

ГОГОДИШЕН МЖЧЕНИК ЗА ПОЛСКАТА КАУЗА В ИЗГНАНИЕ, 

ТЖМНИЦА И СИБИР — ОРГАНИЗАТОР НА ПОЛСКИТЕ ЛЕГИОНИ 

— ОСВОБОДИТЕЛ HA ПОЛША ОТ ЧУЖДО ИГО — ИЗБНВИТЕЛ 
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Полското пластическо изкуство е TMH богагс м разнсобразно 
че да се даде за него една пжлна представа —н при това в чуж- 


бина — е нешо почти невжзможно. 
При все това Полско-Бжлгарското Д-во в София, — което, 
ратува за културиото сближение на двата народа -- реши да 


извади от полската живопис един дел творения, свжрсани с MON- 
ската история и цивилизация, и в най-добри по сжзможност ху- 
дожествени репродукции да ги представи на бжлгарсиото 06- 
шество, за което полското изкуство изобшо е почти сжвсем 
непозиато. 

Изложбата обхваща, по-точно, дее отрасли на полската 
живопис: 

Историческа, която илюстрира най-сждбоносните мо- 
тенти през миналото на Полша — нейнсто величие и упаджк, 
както и нейните подвизи за освобождаване от робствого. И второ, 
архитектурна живопис, която дава понятие, как художестве- 
ната култура през разните векове се е отразила вжрху полските 
градове, замжци и черкви; а сжшо така сочи стремежа на пол- 
ският артистичен свят, да сжздаде свой собствен архитек- 
турен стил. 

Тазн изложба на Полско-Бжлгарското Д-во е повече един 
опит, да се вжведе бжлгарското общество в полската живопис, 
докато обстоятелствата направят вжзможна една сжшинска из- 
ложба на оригинални картини от полски художници, която ще 
даде по-пжлно понятие за полското пластическо изкуство. 

Дано романтичният идеализжм, бликаш от изложените кар- 
тини, който никога не е губил вяра в бждешето на народа и в 
победата на онеправданите, внесе в душата на измжченото бжл- 
гарско племе оживителна струя на бодрост и вяра в крайното 
тжржество на Вжзвишеното и Справедливото. 


Характеристиките и обясненията сжставиха, спо- 
ред поместената в края на книгата библиография, 


ДР. Т. СТ. ГРАБОВСКИ и АН. ГАНЧЕВА. 


Художественият афиш за изложбата -- според 
картината на А. Гротгер — изработи художника 
НИКОЛА MAPHHOB. 


Изложбата бе открита от председателя на Пол- 
ско-Бжлгарското Дружество 


ПРОФ, ДР. ЮСИФ ФАДЕНХЕХТ. 


Реч вжрху полската живопис пжржа при OT- 
криването на изложбата хуложника 


СИРАК СКИТНИК. 


Клишетата за репродукциите на картините в 
книгата — изработени в цинкографията на 
ПРИДВОРНАТА ПЕЧАТНИЦА, ОТДЕЛ НА 
„ГРАФИКА“, В СОФИМ. 
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ДЕЛ 1 


ИСТОРИЧЕСКА ЖИВОПИС 
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Полската историческа живопис започва много от- 
рано Обаче най-старите нейни запазени паметници да- 
тират едва от XVI B., когато полските крале и магнати 
довеждаха при дворовете си прочути чуждестранни ху- 
дожници и ги натоварваха да украсяват черкви, замжци 
и дворци. Покрай черковната живопис, почна да се раз- 
вива и светската историческа живопис, която овекове- 
чаваше обикновенно военните подвизи и триумфи на 
полските владетели и рицарство. Особено много повлия 
вжрху развитието на това изкуство италиянския рене- 
санс, който, благодарение на династическите вржзки 
между Полша и италиянските родове, твжрде скоро се 
пресади, както в полската книжнина, тжй ив полската 
архитектура и живопис. Историческите свидетелства до- 
казват, че още в двореца на Владислава Ягелло (ХІУ в.) 
е имало специален придворен художник -- Якоб Вен- 
жик. След него почти всеки от полските владетели е 
имал един или повече придворни живописци, скулп- 
тори и архитекти, коиго по някога сж сжздавали и цели 
школи. 

Между тях се явяват и големи, оригинални таланти, 
майстори, известни в чужбина, като напр. Вит Ствош 
(Weit 51055), който с своята живопис и резбарство е по- 
влиял силно вжрху един такжв художник, като Ал- 
брехта Дюрер. На Ствош Полша джлжи днес най- 
красивите саркофази на полските крале от XVI в., както 
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и множество други черковни и светски паметници. Кжм 
тези ранни полски художници спада и Ханс Дюрер, 
брат на прочутия немски майстор, който е бил придво- 
рен живописец през времето на крал Зигмунт Стари 
(XVI в.), а сжшо и известния в германсната живопис 
Ян Поллак. Покрай тях има джлга редица италиянсни 
и холандски майстори, които внасят в Полша чужди 
образци и похвати и ги приспособяват RAM полския 
културен и политически живот. Те подготвят младото 
поколение в Полша, което іше дава нови, оригинални 
таланти в проджлжение на цал век. 

От това старо полско изкуство, обаче, сж се запа- 
зили сравнително много малко паметници. Джлготрай- 
ните и уницожителни войни, които прежива Полша от 
средата Ha XVII в. до края Ha XVIII заличиха следите на 
по-голамата част от оригиналното полско тогавашно из- 
куство. Едва кжм края на ХУШ в. последния полски крал, 
Станислав Август Понатовски, който повече беше 
покровител на изкуство, литература и наука, отколкото 
владетел на джржавата — вжзроди замирашото до- 
машно изкуство. Под негово лично ржководство, както и 
това на прочутият италиянски живописец Бачиарелли, 
се сжздадоха в Полша пжрвите картинни галерии, 
ижрвите исторически музеи и пжрвите в голям мащаб 
академии за художество и скулптура. Отново се явяват 
полски имена в всички области на изкуството, — от ми- 
ниятура до скулптура, — като: Смуглевич, Войняковски, 
Токарски, Бродовски, Орловски, Стахович и др. Епохата 
на Станислав Август Понятовски имаше твжрде голямо 
значение за развитието на полското изкуство, защото 
краля-меценат от една страна не скжпеше материялни 
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средства, a от друга — привличаше в своя двор пжрво- 
степенни европейсни художници. Освен това, той не се 
затваряше в една отрасжл на изкуството, а култивираше 
всичките, като сжздаваше за живопистта и скулптурата 
един богат фон чрез архитектурни произведения, -- 
той сжздаде просто свой собствен стил, стилжт на 
Станислав Ввгуст. 

Но през всички споменати епохи историческата 
живопис играеше само второстепенна рол, по-скоро 
само декоративна, вжзпоменателна, в чест и по поржка 
на полските владетели и магнати, като третираше често 
мотиви конвенционални, даже банални, свжрзани само 
с придворният и рицарски живот. 

Истинската историческа живопис в Полша започва 
да се развива в висока степен чак след катастрофа- 
та на Полша, след падането и поделбата на полската 
джржава. Сега тепжрва в историческата живопис се 
внася един борчески и творчески дух, изпжлват A не 
само мотиви, но и идеи и обшенародни стремления. 
Кжм нея художниците се обржшат, тжй както писате- 
лите -- кжм историческия роман и поема, за да се 
вджлбочат в невжзвратимото минало на народа, за да 
черпят сила и вара от неговите триумфи, а да осжждат 
неговите грешки и предпазват чрез тяхния пример. 
Както виждаме прочее, полската историческа живопис 
получава в тази епоха до известна степен вжзпитателен 
характер; националния момент и моралния изпжкват 
на пжрво място и царуват над цялото сжджржание на 
това изкуство. Историческата живопис в Полша става 
един катехизжм на полското минало, от което народа 
черпеше ценни поуки, опжтванил, и сила за по-на- 
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татжшна борба с трудните политически условия на 
своя бит. 

Но едно голямо достоинство има тази школа, което 
п дава трайно значение: това е, че ти никога не е из- 
губвала из пред очи художествената висота при своите 
вджхновения и композиции. Зарад историческата си 
тема тя не е жертвувала никога строгите художествени 
изисквания и затова никога не е изпадала в баналност 
или конвенционалност. Затова тя можеше толкова по- 
силно да вжздействува на обшеството, както за по- 
вдигане националното сжзнание, тжй и за вжзпита- 
ване на естетическия вкус у народа. 

Това изкуство се разви особено буйно след 63-та 
година, след, последното полско вжзстание, когато тра- 
гическата участ на Полша насочи погледите на народа 
още повече кжм миналото, като пребули с тежка мжгла 
хоризонта на бждещето. Пжрвите представители на тази 
живопис, с несмели още по инвенция, но сжвжршенни 
вече по изпжлнение мотиви, бяха Михаловски, Ро- 
даковски, Канйевски, Симлер, от средата на ХІХ 
в. и по-смелите вече от тях, с голям размах в компози- 
цията, свжрзана винаги с пейзажни мотиви Гери мски, 
Герсон, Брандт и др. специалисти в рисуването на 
военни сцени и жанрови картини, или превжзходния 
илюстратор кжм историко-литературни творения, Ан- 
дриолли. Над тях се издигна с своята романтично- 
приказна фантазия и трагичен тон илюстратора на пол- 
ските вжзстания, Артур Гротгер. Но над всичко, 
което е сжздадено до тогава, а и до сега в полската 
историческа живопис, се вжзвишава, като един вече 
огромен талант, като потентат на четката, както в ком- 
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позиция, THA и в рисунка, колорит и цялата обстановка, 
Ян Матейко, един от наи-знаменитите исторически 
живописци в света изобшо. Той, заедно с В. Гродгер, 
представлява кулминационната точка в полското пла- 
стическо изкуство през ХІХ в. и в своя жанр не е на- 
мерил до сега наследник. В творчеството на двамата 
полското изкуство намери един истински епос на своето 
минало, изразен вжрху платно. 

Всички, KOHTO се явиха в историческата живопис 
след Матейко, или вжрваха по неговите стжпки, или 
тжрсеха да свжржат историческия момент с по-модер- 
ните форми на живописта, като преминаваха в симво- 
листика и алегория. Кжм пжрвите спадат майсторите 
на баталистически епизоди, като Войцех Коссак, 
Пйотровски, Айдукевич, Ян Стика, Батовски, 
Ришкевич и др. Кжм другите траба да се причислат, 
отчасти, най-видните представители на модерната полска 
живопис. Прушковски, Виспански, Малчевски, 
Вичулковски, Мехофер, Хофман, Боруцински, 
и много други, чието изкуство изисква отделно раз- 
глеждане и други коментарии. 
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ПИОТР МИХАЛОВСКИ 
(1800--1855) 


Бележит художник, джр- 
жавнин и филантроп, граж- 
данин с извжнредни спо- 
собности и заслуги. Роден в 
Краков, учил се там и в Гйо- 
тинген до 1824 г. Изучавал е 
особено класическите и ро- 
мански езици и литература. 
Вжрнал се в отечеството, 
между 25. и 30. год., той при- 
нася на страната големи за- 
слуги като енергичен начал- 
ник на минното отделение в 
финансовата комисия при 
мин. кн. Любецки (в Варшавското княжество). След това 
заминава за Париж, дето се посветява на живописта 
под ржковолството на проф. Charlet. Ученика силно 
надраства своя учител и започва скоро да сжздава 
творения, които му спечелват признаване сред най- 
взискателните познавачи. След кратко пребиваване в 
Лондон през 1835 г. се вржша в Полша, дето остава 
до края на живота си. Освен трите години (1848--1851), 
през които стои на чело на административния сжвет 
на Великото Краковско Княжество, всичкото останало 
време той е отдал на изкуството. В проджлжение на 
тези 20 години се явяват стотици творения от пжрво- 
степенна стойност, стотици рисунки, акварели и маслени 
картини, отразяваши синтетически живота. 
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Михаловски, за жалост, много малко е познат и в 
самата Полша. В все пак той е един от най-видните, 
ако не най-видния, от предходниците на Ян Матейко: 
Бурните времена, през KOHTO той жива, вжпреки голя- 
мата му плодовитост, разпржснаха неговите творе- 
ния, така, че джлго време той беше повече известен 
между френските и английски историци на изкуството, 
отколкото в Полша. 

Тепжрва ретроспективната изложба през 1894 г. в 
Лвов откри този артист и за Полша. Както го характе- 
ризира един от най-добрите познавачи на полското 
нзкуство и сжшевременно един от най-строгите кри- 
тици, Феликс Ясински, ,в творенията на Михаловски 
се проявява грамаден талант, умеюш, да забележи, 
долови и предаде майсторски и индивидуално характе- 
ристичните явления на живота. Неговите акварели 
удивляват с своя истинсни необуздан размах, а сжше- 
временно с необикновенната си простота, която пре- 
красно дава синтеза на явлението, като изоставя по- 
дробностите“. Особен майстор беше Михаловсни в рису- 
ването на животни, коне и ездачи, с тяхниге харантери- 
стични исторически белези и старополски темперамент. 

Тези черти се явяват в главната му историческа 
картина Вжрщане на хусарите (1837), както и 
много скици на коне и кавалеристи. Першерони и 


ПОЛСКИ ЕЗДАЧ, 


за сжжаление, сж единствените картини, които коми- 
тета можа да изложи, защото не само оригиналите, 


но и копията от картините на Михаловски спадат и 
днес още кжм рядкостите. 
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П. Михаловски: Полски ездач. 
(Рис. 1837. — Собственост на граф. И. Шептицки в им. Пшилбици.) 
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ІШ 


ХЕНРИК РОДАКОВСКИ 
(1823—1894) 


Родаковски се числи сжшо кжм 
групата полски художннци, чизто 
дейност се падна в епохата на 
вжзстания и революции и днес 
почти сж изчезнали из паметта на 
обшеството. Знае се за тяхните 
„големи заслуги“, но твжрде мал- 
ко или нишо не се знае за тяхното 
изкуство. Революцията от 1848 г., 
пожара на парижката комуна, в 
който изгоря един от най-ценните 
портрети на Мицкевича, работен 
от Родаковсни, а сжшо и полското 
Вжзстание от 1863 г. унишожиха 
голяма част от най-ценните творения на артиста. Оста- 
налите се крият из музеи -- предимно частни -- и за 
това сж малко достжпни. 


Родаковски произхожда от гр. Лвов. В Виена е 
свжршил юриднческн факултет, а след това Художе- 
ствена Академия в Париж при тогавашния проф. Léon 
Cogniet, днес останал без значение. Тук оше Родаков- 
ски обржша вжрху си внимание с майсторския си 


ПОРТРЕТ НА ГЕН. ДЕМБИНСКИ, 


от който сеје вжзхишавал самият Delacroix, и който бе 
награден с златен медал. 


Що 


В 1867 г. Родаковски се преселва в Полша, кж- 
дето, — с малки промеждутжци, прекарани в Италия 
и Виена, -- остава до края на живота си. Известно 
време той е министжр на Просветата; напоследжк му 
вжзлагат дирекцията на Художествената Академия в 
Краков, но смжртта му попречи за това. 


Като историчесни живописец, Родаковсни остави, 
освен портрета на ген. Дембински, редица големи ком- 
позиции, като Парижките барикади през 1848 г. 
(1848 г), Защита на Ченстохова (1869), Кокоша 
война (прякор на една полска война) (свжрш. в 1872 
г), Благодеянията на културата (1882—1888) и ре- 
дица сцени из Омировите епопеи. 

Всички тези картини на Родаковски се отличават 
с доста несложна композиция, но с сжвжршен рису- 
нжк на глави и лица, характеристика на жестове, со- 
лидно обработен фон и оригинално осветление. Но 
значението на Родаковски лежи не толкова в истори- 
ческите му картини, колкото в портретите. Всички те 
се причисляват RAM шедйоврите на полската живопис 
и всички се отличават с присжшата на Родаковски 
благородност и субтилност. Всички сж препжлнени 
с никаква блага, джлбока задушевност, привличаша 
простота и доброта, а особенно — както се вижда от 
изложените, — образите на стари полски матрони. Това 
сж наистина, — според думите на биографа на Рода- 
ковски, К. М. Гурски — „паметници на прекрасната, 
ведра душа на благородният артист“. Той беше едно 
рядко изключение в художническил сват, който можа 


да каже на старини за себе си, че е бил ,шастлив в 
живота“. 
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X. Родаковски: Генерал Дембински. (1791-1864) 
(Рис. 1852. — Собст. на Наролния Музей в Краков.) 
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ЮЛИУШ КОССАК 
(1824--1899) 


Най-знаменития пол- 
ски живописец-акваре- 
лист на коне, ездачи и 
кавалерийсни сцени. 

Роден в гр. Виснич 
(Малополша). В Лвов е 
почнал да следва юри- 
дическил факултет, но, 
привличаи силно от из- 
куството, наскоро про- 
мена своята специал- 
ност. През 1851 ғ. посетява Волиния, Подолие и Украйна, 
които оставят завинаги влияние вжрху творчеството му 
с широките простори на своите пейзажи и размаха на 
жанровите сцени из живота на тамошната полска шлях- 
та и украинските казаци. След това, Коссак посешава 
Москва и Петроград, дето се вжзхищава от модерното 
руско изкуство, с което той има доста сходни точки. 
1852 г. прекарва в Ввстрия и Унгария и се запознава с 
тамошните галерии и художествени течения. През 1855 
проджлжава своите науни в Варшава, а след това в 
Париж, дето остава до 1859 г. и работи в ателието на 
Ногасе Vernet. През 1869 т. пжк го намираме в Мюнхен 
при Franz Adam, най-прочутия тогава живописец на 
коне. В Варшава той застава на чело на най-видното 
илюстрирано списание „Tygodnik Ilustrowany“, като негов 
артистичен ржководител, и се посветява сжвсем на жи- 
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вописта. През 1874 г. той се пргселва в Краков, дето 
става професор в тамошната Вкадемия и тук живее до 
края на живота си. 

Вжпрени многото майстори, през ржцете на които 
е минал Коссак, той си е останал верен на себе си, а 
особено на своите пжрвоначални, младежки впечатления 
от източна Полша и Украйна. Както казва неговия био- 
граф, К. М. Гурски, — „Коссак имаше свой кон, свой тип 
в главата си и свой особен фон. Той не рисуваше много 
кжрвави сражения, но по-скоро походи, маршове, 
триумфи, епизоди на воината, а не самата война“. Осо- 
бенно увлечен от шляхетската поезия на Мицкевича и 
на този, който искаше да допжлни Мицкевича по отно- 
шение на конете и полската страст кжм конете — Вин- 
центи Пол, — Коссак с лобов илострира техните поеми, 
а особено шлахетската рапсодия „Мохорт“ от Пола. В 
сжшност, не В. Пол, а Коссак лопжлни Мицкевича с 
тези свои сцени. При това, той е поет-живописец, не 
само на полските улани и изобшо ездачи, но сжшо и 
на полския селянин и пелия негов живот, който тжй 
тясно е свжрзан с живота на коня. 

Като исторически художник, Коссак остави голяма 
колекция картини, които илюстрират разни кампании 
и атаки на полската кавалерия. Тук спадат и редица 
баталистически композиции из историята на Австрия, 
поржчвани и откупвани от австрийските власти, (като 
напр. „Атака на галицийските улани вжрху итали- 
янските берсалиери при Кустоца“ 1866), но до вжр- 
ха на свогто изкуство Коссак се издига в полски- 
те исторически картини, като скицата за картината 
Хетман, Освобождението на майора Гаврон- 
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ски от казаците г. 1831. (1845), Ген. Скжинецки 
сжс своя щаб (1846), Ген. Хлопицки при Грохов 
(1850), Минаването през р.Днестжр (1856), Ревера 
Потоцки (1873), Флориан Сиви в битката при 
Пловци г. 1333 (1883),a сжшо и изложения тук акварел: 


ВЛИЗАНЕ НА ПОЛСКИЯ ПОСЛАНИК ВАВЖИНЕЦ 
ФРЕДРО В СТАМБОЛ 


KAM шедиоврите на Коссак спада сжшо и неговия 
любим цикжл картини, известен под името Годи- 
ната на ловеца, много популарен между полските 
ловджии. 


= 
~ > 


В изложбата Ha Полско-Бжлгарското Д-во Комитета 
е особено шастлив, че може да изложи една ориги- 
нална картина на Ю. Коссак и то донекжде рядкост, 
намерена в Софийската Народна Библиотека. Това е 


КРАКОВСКИЛ ПАНАИР ПОД ВАВЕЛ 


Макари не историческа, тази картина се излага, понеже 
днес тя еполучила историческозначение, а ценнаеиотар- 
хитектурнагледнаточна,зашото показва кралскиятзамжк 
Вавел, тжй както е изглеждал в Коссаково време, без 
по-сетнешното му реставриране. Освен това, картината, 
чрез своя преден план, с тжлпата характеристични фи- 
гури на краковски селяни, евреи и коне, много добре 
илюстрира изкуството на художника в неговите жан- 
рови картини. Тя сигурно е един от най-ценните аква- 
рели на Коссака, в които той беше майстор. 
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Историята на картината е твжрде интересна. Както 
разказва директора на Нар. Библиотека г. Ст. Чилин- 
гиров, тя е попаднала в Бжлгария сжвсем случайно. 
Някой си работник, книговезец, бжлгарин, който е бил 
в Прага около 1890 г. е спечелил тази картина на една 
лотария и я донесжл в София. Тук тя е стояла известно 
време при книговезеца, у който работника е служил, а 
когато някои се заинтересували за картината и искали 
да я купят, като обжрнали внимание, че е ценен ори- 
гинал, тогава патриотичния работник я подарил на Нар. 
Библиотека, обаче та от кабинета на директора почнала 
да скита от стая в стая, докато попаднала на тавана и 
там останала за джлго време. Тепжрва миналата го- 
дина, при чистене на библиотеката, г. Чилингиров, за- 
едно с художника Н. Танев, обжрнали внимание вжрху 
тази картина и Ü дали заслуженото място. 

Преди войиата за картината са давали 500 лв., днес 
тя е получила иесравнимо по-висока цена, а може да 
се предполага, че не една полска галерия сигурно би 
дала много по-голяма сума, само да може да украси 
своите сбирки с картината на Коссак. 
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ВОЙЦЕХ ГЕРСОН 
(1831--1901) 


Родом от Варшава, дето е 
свжршил тогавашното Рису- 
вално училице, -- след него 
Вкадемията на изяшните из- 
куства в Петербург, от която 
получава сребжрен медал при 
проф. Брюлов. 1856 г. заминава 
за Париж, дето работи две го- 
дини при проф. Cognet, пред- 
ставител на романтичната шко- 
ла, която силно е повлияла 
вжрху творчеството на Герсона. 
Из духа на тази школа изхож- 
дат цел ред исторически, жан- 
рови и религиозни картини на Герсона, рисувани в 
разни времена, като: Смжртта на Пшемислава, 
Владислав Локетек, Кржстоносците в Полша 
Германското апостолство, Собйески в Виля- 
нов, Кралица Ванда, Лекцията на Коперник 
в Рим, Ягеллои Кейстути др. 


Освен Париж, Герсон посешава Берлин, Венеция, 
Флоренция и Рим, дето изучва особено педагогия на 
изкуството. След вржшането си в Полша, става проф. 
на варшавското рисувално училище, в 1878 г. полу- 
чава титлата академик, а после и професор на Петер- 
бургската Художествена Академиа. 
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Герсон представлива радка между художниците 
практическа опитност, теоретическа ерудиция и педа- 
гогическа подготовка в всички области на пластичес- 
кото изкуство. Затова в Полша той има значение преди 
всичко като учен и историк на изкуството, джлбок 
критик и заслужил професор, из чиято школа излезе 
цело едно поколение полски художници. Герсон е за- 
служил сжщо и като страстен колекционер на всичко, 
което спада кжм народното изкуство. Нему джлжи 
Полша ценното творение: „Носии на полсните селяни", 
сжщо и много други научни статии из областта на ар- 
хеология, теория и критика на изкуството. 


Като исторически художник, той — поради своите 
учители -- е доста конвенционален в композицията и 
театрален в позировката. Негово нешастие беше, че 
живя през епохата на такжв великан на историческото 
изкуство, като Матейко, и затова тази област в Герсо- 
новото творчество днес има по-малко значение. 


Но спаси Герсона като художник от една страна 
неговото всестранно образование, което му помогна да 
се заинтересува за полското минало и да сжздаде ценни 
картини, вжзпроизвеждаши стари исторически и архи- 
тектурни паметници, а от друга страна, неговото тжнко 
чувство за природа, било полска, било планинска, което 
обогати родната му живопис с множество пжрвосте- 
пенни пеизажи. 

Тук излагаме, — в архитектурния отдел — като 
образец от неговото майсторство в акварелния рису- 
нжк на природа и архитектура, една старинна полска 


ЧЕРКВА В ОКОЛНОСТТА НА ГР. КАНЮВ. 
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АРТУР ГРОТГЕР 
(1837—1867) 


Редом с Матейко, най-голе- 
мия полски художник от ХІХ в. 

Роден в Лвов. Син на лю- 
бител-живописец, който му дал 
пжрво ржководство по рису- 
ване. Учил после и при извест- 
ния полски живописец Юлиуш 
Коссак, който оставил известно 
трайно влияние вжрху му. 
Шестнадесет годишен, Гротгер 
отива като стипендиянт да 
следва в Виена. Повечето вре- 
ме на краткото си художни- 
ческо и жизнено поприцце пре- 
живява ‘в чужбина, главно Виена, дето е заработвал 
средства за издржжка с рисуване на илюстрации за 
виенските списания; ходил е и в Мюнхен, кждето се 
запознава с творенията на Швинда, в Унгария, Италия, 
Париж. Само в 1863 г. е навестил родината си (Галиция) 
и там се сгодил за Ванда Моне, която после овековечил 
врисунките си като Муза. Едва тридесетгодишен, той 
изджхнал в Париж, жертва на туберкулозата и немо- 
тията, която му е била постоянна спжтница. 

Гротгер е от ония трагично-орисани творци, които 
спечелват признание и обшенародна почит едва след 
смжртта си. Той се явява с своето изкуство в епоха най- 
неблагоприятна за всяко духовно творчество, именно 
след последното полско вжзстание, ,януарското“ от 
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1863/64 г., потушено от Русия с най-ужасен гнет и на- 
силие. Епохата на крайна ,трезвост“, която настжпи 
след сжкрушаването на народно-политическите надежди, 
като реакция на дотогавашната романтическа насока 
на духовете, и резко се обжрна от наука, литература, 
художество, KAM практически занятия, стопанство, Ha- 
дустрия и тжрговия, -- тази епоха бе сжвсем неплодо- 
носна откжм изкуство и остана неотзивчива кжм Грот- 
геровото национално-романтично творчество. През жи- 
вота му го оцениха и подкрепиха само неколцина по- 
знавачи на изнуството, шепа полски и западно-евро- 
пейски меценати. 

Като творец, Гротгер е преди всичко поет. Той е 
поет-рисувач, зашото като изразно средство владее 
и си служи с линията и сянката, вместо CMC словото. 
В своето художество той не си поставя за цел да раз- 
реши чисто живописни проблеми, а вжплотява джлбоки 
свои идеи и заветни чувства. Затова отхвжрля всички 
второстепенности, които не сж необходими за изразя- 
ване на литературно-поетическата идея, шо го ржко- 
води. Той не си играе като живописец с цветочни ек- 
сперименти, предпочита да си служи само с формата, 
дадена чрез линия и сянки. Затова е повече гениален 
рисувач, отколкото живописец колорист. Повечето му 
творения сж работени с молив, вжглен, креда, пастел. 
Краските му, когато си служи с TAX, се движат в гамата 
на тжмно-облачните, сиво черни цветове, които сакаш 
изразяват всичката му тжга и жалост над обшечовеш- 
ките и народнн страдания, или сж подобни на „акорди 
от арафа с дивна хармония на унило-жжлти и светло- 
небесни тонове и показват неговия изтжнчен артисти- 


54 


http://rcin.org.pl 


чен усет за боите, за символистиката на боите“. (Ф. 
Ясински.) 

Наследството, което остави Гротгер е много богато 
и разнообразно: рисунки с молив, вжглен и нреда, 
акварели, пастели, маслени картини, — студии и скици, 
портрети, жанрови и военни сцени, аллегорични ком- 
позиции, илюстрации кжм романи, даже карикатури. 

Понеже тук ни интересува преди всичко истори- 
ческата живопис, споменуваме платната на Гротгера 
главно от тая област. Освен ияколко композиции с сю- 
жета из австрийско-италянската война, много рано е 
започнал художника да рисува сцени и епизоди из 
полските вжзстанически сжбития. Вжзпитан под, ржко- 
водство на баша си Юзеф, сжщо добжр рисувач, вжз- 
станик от 1831 г., бленуваш за нова борба против на- 
силието, джлго време остава под негово влияние, осо- 
бенно в идейно отношение. При тези обстоятелства 
се явяват ранните картини, като Атака на уланите 
(1850), Нощния патрул (1854), Молитва на конфе- 
дератите преди сражение (1860) и пр. Покрай тех 
Гротгер обработва и мотиви из пораншната история на 
Полша, като Татарско нахлуване (1854), Шведско 
нападение (1854), Хуманското клане (1858), Чер- 
кеска потеря (1858), Зигмунт Август и Барбара 
(1860), Бегството на Хенрик Валоа (1860) и др., а 
сжшо и пжрвия жанрово-исторически цикжл от Наква- 
рели: Школа на полския шляхтич (1858), твжрде 
сполучливо изобразяващ традиционните приеми в вжз- 
питанието на старополската младеж. 

Ала над всичко се издигат творенията на Гротгера, 
вжзникнали под влияние на общенародното страдание, 
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политическите сжбития между 1861 и 1863 г. Национал- 
ното чувство е придало на неговата вече сигурна в ри- 
суването ржка един голам размах и трагическа мош. 
По неговите рисунни сжставляваши цинжл: Варшава 
(1861), Polonia (1863), F o p a (1864), Li t u a n i a (1864—1866), 
м Сибир (1865), mowe да ce проследи точно, от година 
на година неговото развитие и преобразяването му от 
един опитен илюстратор в сжвжршен рисувач, от един 
изкусен вжзпроизводител на анекдоти в самостоятелен, 
вджхновен творец. 

В последния цикжл Война (1866—7), Гротгер из- 
дига националния елемент до обшочовешки висоти и 
сжздава творение с джлбоко-потресающ и вжзвишен 
трагизжм. Вжв него и чрез него се изразява сикаш 
предчувствието на всички онна чудовишни ужаси, шо 
донесе великата война, която петдесет години след 
Гротгеровата смжрт требваше да обхване всичките на- 
родности на Европа. 

По ирония на сждбата, Гротгер, който през целия 
си живот раздаваше най-чиста любов в своите творе- 
ния, изпита много малко от човешката любов. Нераз- 
бран, непознат, несправедливо присжден, а сжшевре- 
менно експлоатиран от свои и чужди, той почина преди 
време, сломен в борба с мизерията. Признанието дойде 
кжсно, едва след смжртта -- дойде, както обикновенно 
в подобни случаи, с голам шум, тжржества и красно- 
речие. Пренесоха костите му в родната земя, вжздиг- 
наха му паметници, писаха монографии. 

Ho не тук лежи истинската награда на гениалният 
артист--борец. Тя лежи в оная джлбока любов, и ис- 
крено, сжрдечно вжзхишение, което почнаха да чув- 
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ствуват и чувстват до ден днешен всички следваши по- 
коления. Епохата на януарското вжзстание мина, а с 
нея и всички вражди, взаимни обвинения и обшата 
депресия. Трагичния факт влезе вече в регистра на 
историята и народа трябваше да се примири с него. Но 
новите поколения, които започнаха да гледат на по- 
следното вжзстание по идеализирашо, като на после- 
ден общенароден, свободолюбив порив, когото времето 
бе пречистило от всички сянни и клейма на вжтреш- 
ните ежби и зависти, -- тези поколения намериха в 
Гротгеровите картини един вжзвишен идеален израз 
на неопетнената жертва на полския народ. Както у Ма- 
тейко те тжрсеха и тжрсят виденията на величие и 
слава в полското минало, тжй сжшо у Гротгера се на- 
слаждават, макар и през сжлзи, от песните -- рисунки 
на полското мжченичество. А крепкият идеализжм, 
който лжха от картините с вяра за крайната победа на 
доброто и културата над злото и звершината в света, 
вложи в душите на тия млади поколения непоколеби- 
вата вяра в бждешето и силата, която ги тласна напо- 
следжк в оше една, отчаяна и самоотвержена, борба зг 
свобода. 

Днес в Полша няма младеж, нама дете, малко BA3- 
питано, което да не познава картините на Гротгера. 
Днес то се вглежда в тях, слушайки разказите на своите 
бащи и деди, учи по тези образи онова, което е най- 
чисто и най-вжзвишено в новата полска история. И 
тжкмо в сжрцата на тези млади поколения, които до 
преди две три години геройски мряха за вжзкресява- 
нето на Полша, Гротгер намери най-трайния паметник 
на своята слава и заслуга. 


ый 


ВАРШАВА. 


(Рис. г. 1851 — Собственост на Потужицка Библиотека в Лвов.) 


Епохата на най-жестоки преследвания и, в последствие от 
това, непрестанни демонстрации и бунтове от 1860—65 г. по- 
тресват толнова силио душата на поета-художник, че неговото 


изкуство, по отношение на идеите и сюжета, претжрпява пжлно 
преобразяване. 


Трябаше тепжрва трагичннте сжбития от януарското вжз- 
стание и предхождашите го тжркания между полсния народ и 
неговите завоеватели, да потресат душата на Гротгера и да сж- 
здадат в стените иа чуждата столица тжи джлбони отраження 
на народните чувства, -- редица картини, рисувани само по ин- 
туиция, а с голяма правда и глжбина. От тази година 1860, Гротгер 
не сжздава вече нищо случайно, нишо без идея. Вджхно- 
вените му картини, или по скоро картони, рисувани с креда или 
молив, се нижат в редица циклове, които сянаш илюстрират 
разиите стадии в отчаяната борба на полския народ за свобода. 
А с всяна нова картина Гротгер се издига все по-високо, както 


неговите концепции, TMH и формата на техният израз става по- 
одухотворена, почти по-абстрантна. 


И което е твжрде забележително в всички Гротгерови цик- 
лове, то е, че ако и да представляват военни сжбития и послед- 
ствията от тях, художника винаги умее по твжрде вещ и естест- 
вен начин да нзбегва в тях всяка вражда, всяка умраза, всяки 
непосредствен образ на кржвопролитие. Той даже нито в една 
от тези картнни не рисува нито една фигура на неприятеля. Зри- 
теля има пред очи само плодовете, резултатите от неприятелското 
дело. В картините е изнесено само онова, което е обшечовешко, 
непроменливо, вечио. Неприятеля може да бжде който и да е. 
Борбата на полския народ не е насочена против този или OH3H, 
— тя се води в името на народният идеал, 


води се за една 
обшечовешка цел: свобода. 


Пжрвият от тези циклове е цикжла Варшава, вжзникнал 
под впечатление на трагичните вести, пристигаши от столицата 
на Полша, от средата на 1860 г. От тая дата Полша става сцена 
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A. Гротгер: Автопортрет. 
(Рис. 1866 г. -- Собств. на г-жа Ванда Млодницка в Лвов.) 


С 


МИ ма Ааа > 
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на цяла редица патриотически демонстрации, шествия, тжрже- 
ствени молебени, погребения и пр.,с които народа в черквите или 
пред портите им протестираше срешу бясното насилие на завое- 
вателя. Това вжзбудено, нервно, натегнато положение трая почти 
до половината 1861 год., когато падиаха пжрвите куршуми против 
молишите се и беззашитии хора. След кжрвавите ,процесин“ от 
от март 1861 г. се наброяваха само пет жертви. Ha 8 април сжщата 
година те бяха вече 200. През август, септември и октомври те 
все се увеличават, доната дойде пометния ден 15 онтомври, 
1861 г. — годишнината от смжртта на Тадеуш Косцюшко и про- 
чутата тридесет часова ,варшавска вечерня", когато народа, 
гонен и преследван най-люто из улиците, се скри в черквите и 
тепжрва чрез казашките нагайки и шикове биде изкаран от там. 
Закриване и запечатване на полските черкви бе последнята точка 
в тази мжлчалива борба между потиснати и потисници. Тя изчерпа 
последнята капка от тжрпението на разтревожения народ и, шом 
салдатския крак стжпи и в божия храм, а неприятелски пушни и 
сабли почнаха да кошунствуват в най-светите места за полското 
сжрце, не е чудно, че народа изгуби тжрпение и, без оглед кжм 
изхода, се хвжрли.в неравна борба на живот и смжрт. От сега 
нататжк варшавските процесни и BeyepHH се превржшат в истинска 
борба на всики крачка и при всени случай. Та трая цели три го- 
дини и обхваша все по-широки слоеве и земи, докато нзбухна на 
22 януари 1863 г. в едно обшенародно вжзстание, разпалвашо 
пожари в цялата страна. 

Тези прочее кжрвави сжбития в Полша откриват у младия 
художник нова жажда н нова наслада: жажда за самопожер- 
твуванеи наслада от страдани ето. „Да страдаш, а чрез това 
страдание да се издигаш, растеш, облагородяваш, усжвжршен- 
ствуваш,“ — ето жизненото и художествено начало на гладува- 
шият и болен Протгер, което той подчертава в своите писма през 
времето, когато твори „Варшава“. В тишината на джлги, болезнени, 
безсжнни ноши, той дочува викжт на Полша, да й се отдаде иял 
чрез художеството. От Гротгеровите циклове-разкази и неговите 
писма ние се научаваме ие само за зараждането на иеговите тво- 
рения, не само за ржководната му идея но и за целил му етически 
и естетически характер. 
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Цикжла ,Варшава“ не е бил оше замислен в една цялост, 
канто понататжшните циклове, не е бил свжрзан чрез една фа- 
була; неговите картони се сжздават ПО отделно, според присти- 
гашите в разин времена вести за станалите в Полша сжбития. 
Тепжрва нанрая, преди нзложбата, автора подрежда картоинте, 
като отхвжрля някои OT тях, а останалите свжрзва в едиа цялост 
чрез идеята за Бога. Цикжлжт е бил изложен в виенския Kunst- 
уегеіп и направил силио впечатление. Виенчани не могли да раз- 
берат, как сж можали да се родят тези покжртителни образи" 
далеч от Полша, в чужда среда. Един от сжвременните немски 
поети, dr Foglar, в едно сжбрание на художническия свят, прочел 
една вджхновена импровизация по тези картини. „Бях там“ — 
пише Гротгер през декември 1861 г. до един от своите протектори -- 
когато поета прочете тези стихове с вджхновение. Чух с какжв 
ентусиазжм бяха приети тези стихове от сжбранието на повече 
от двеста немци, и плаках в душата си като дете. Господи! може 
ли човек да бжде по-добре награден! . .“ 

Освеи тази награда автора получава и 600 австр. гулдени от 
своя протектор-приятел, гр. Вл. Дзедушицки, който откупва цикжла 
и го поместя в художествената колекция на тжи нар. „Потужицка 


библиотека“ в Лвов. Цикжлжт се сжстом от следните седем 
картини: 


1. БЛАГОСЛОВЕНИЕ, 


Представлява момента, когато свешеника благославя сжбрания 
в черчвата народ с тялото Христово. Народа гонен по улиците, се е 
стекжл в черквите, за ла тжрси в молитви и песни утеха и подкрепа 
през тежките дни. ,Поставих тази картина на чело, за да започна с 
Бога" — казва Гротгер в сжшото писмо до гр. Дзедушицки. 


|. НАРОДА В ЧЕРКВА. 


Това е илюстрация кжм страшната варшавска вечерня през ок- 
томври 1861 г. — Двеноши HUAN ден народа прекара, затворен в черк- 
вите, вмолитви за милост. А когато не искашеда излезе, войската нахлу 
на сила, разби вратите и биеше, вжрзваше и отвличаше непокорните в 
затвора, и поруга Божия храм. Картината представя група жени, старци 
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и деца пренесени в молитви, как с вжзвишена резигнация и презрение 
гледат кжм черковните врати, зад които долита шума на настжпвашите 
BOACKH, трясжк на оржжия и гласжт на командата. ,Тези молитви - 


казва Гротгер -- бяха причината, нашия народ да пжшка днес под 
натиска в сжлзи и крав". 


Ш. ПОЛСКИ СЕЛЯНИН И ШЛЯХТАТА. 


Паметния епизод от тжржественото погребение на архиепископа 
Фялковски на 10 окт. 1861 г., което даде повод за една общонародна 
манифестация и след нея — нови, кжрвави отмжщения. Картината пред- 
ставя полски селянин, носещ народното знаме, воден от група полски 
шляхтичи в исторически носии, братски обединени с народа в общата 
борба за национални права. 


IV. ВАРШАВСКИТЕ ЕВРЕИ. 


Пак един епизод от сжщото погребение, в което взеха участие 
даже и варшавските евреи-патриоти, изразявайки по такжв начин про- 
теста си против безпримерното насилие и издевателство над беззащит- 
ните жени и деца. Картината представя група евреи, в тяхните старо- 
еврейски костюми, с тяхния патриарх-равин по средата, в богослу- 
жебна одежда, с мойсеевите скрижали на гжрди и с полска кокарда 
на рамо. 


М. ПЖРВАТА ЖЕРТВА. 


Сцена от края на манифестацията, когато войнишките сабли и 
куршуми се втурват всред молящето се множество. Пжрвата жертва — 
това е един младеж, повсяка вероятност студент, който тжкмо излиза 
от черква. Олучен от куршум, полита кжм стената на черквата. Това 
вече не е жертва на една взаимна борба. Той е безоржжен, безза- 
щитен. Всичкото му оржжие, цялата му вина е този молитвеник, който 
изпада от обезсилените му ржце. 


\1. ВДОВИЦА. 


Една от безбройните — живи жертви, които останаха след кжр 
вавите октомврийски пни. В черни дрехи, с две милолики деца в полски 
народни контуши, тя иде в черква, да излее пред Бога своята болка и 
оплакване за претжрпената неправда. 
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УП. ЗАТВАРЯНЕ HA ЧЕРАВИТЕ; 


Епилога на изтезанията на варшавския народ през 1861 г. Автора 
рисува портите на една стара черква, носяши следи от казашки шикове 
и куршуми. Един от монасите с превжрзана глава, наранен през време 
на демонстрациите, затвара с ключ вратите, втория току шо е прикачил 
на вратите царската заповед за затваряне на полските черкви. „За- 
творен е в това нешастно отечество даже и нашия Бог“, — свжршва 
Гротгер. 


Заслужава да се отбележи че през 1862 г. Гротгер оше вед- 
наж се вржща кжм цикжла „Варшава“ и в по-джлбока и по-бо- 
гата обработка го изпраша на взложбата в Лондон. За сжжале- 
ние, обаче, този цикжл ни е известен само по една репродукция 
(„Вдовица“) в списанието Mussestunden (1862 r.), и по оценката на 
цикжла от една сжвременна публнцистка, мис Е. М. Apen. Ци- 
кжла веднага е бил откупен от нянанво частно лице, обаче, 
всички издирвания на полските историци на изкуство останаха 
безуспешни. Знае се днес положително само това, че никоя пуб- 
лична галерия в Англия не притежава този цикжл. Знаем и друго 
от споменатата пнсателка, че втората обработка на „Варшава“ 
стои значително по-високо от пжрвата. Че в нея Гротгер като в 
релйеф е увековечил идеала на полачка и Полша. „Не еднн от 
нашите живонисци-реалисти — казва тя — вече е прозрял и се е 
уверил, че над материлта траба да царува мисжлта, а духжт 
над тилото, че краската може и тряба да служи не само на сети- 
вата и фантазията, но сжщо и на душата<“. Този глас твжрде 
добре характеризира идейната подставка на Гротгеровите моти- 


викакто и силното одухотворение на цялата му тжй нар. „исто- 
ричесна“ живопис. 
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А. Гротгер: Из цикжла „Варшава“. Пжрвата жертва. 


(Рис. 186! г. — Собств. на граф. Вл. Дзедушицка в Лвов.) 
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POLONIA 


(Рисувана в 1863 г, собственност Ha Мацжарския Народен Музей 
в Будапеша.) 


На 6 ден. 1862 г. варшавсння губериатор нарежда тайно ре- 
крутиране на войннци-поляци в Полско Кралство. С разпореждане 
от 15 януари 1863 т. срокжт за набора се ускори, на 16 януари 
излезе паметния манифест на полския народ, протестираш против 
това безправие, нарушавашо полската конституция и призоваваш 
кжм отпор, а на 22 януари сжшата година избухва вжзстание. 
Ето четири дати, които вджхновиха Гротгера, да сжздаде цжкжла 
„Polonia“. 1863 година, която той е поставил на пжрвия картон в 
цикжла говори сама по себе, че автора е искал да остави един 
донумент за вечен спомен от кжрвавата трагедия на януарското 
вжзстанне. 

Идеята за „Polonia“ се е зародила в Виена, като отзвук на 
вестта за избухналото вжзстание. Но болшинството картини ав- 
тора е нарисувал в Лвов, дето побжрзал да иде, като искал да 
влезе в редовете на бунтовниците. Но отхвжрлен от комисията 
поради физическата си слабост, искал поне с молива си да вземе 
участие в общото дело, и в проджлжение иа шест месеца сжз- 
дава втория си цикжл. Последния изразява най-важинте моменти 
в сждбата на един вжзстанин, без обаче, автора да взима нянако 
отделно реалио сжбитие; той по-скоро генерализнра и синтезира 
в своите картини всички ония мжки и страдания, конто трябаше 
да преживее най-самоотвержената част от полското обшество. 

Пржв притежател на „Polonia“ беше унгарският аристократ, 
гр. Янош Палфи, който я купил на изложбата в виенския Kunstve- 
геіп за 4000 гулдена, и джлги години най-ревниво я е пазил в сво- 
ята спалня, като не се разделял с нея дори и в пжтуването си 
из Австрия, Aurina и Франция. След разни перипетии цикжла 
най-сетие е бил откупен от Народння Музей в Будапеша. 


І. ПРОЛОГ. 


Това е сакаш класическа увертюра кжм романтическа поема. 
Символичният образ на сжабата на Полша: развалините на град или 
храм, поломени стжлпове, а вжрху тях цифрата MDCCCLXII!. Вжрху 
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і 
развалините забулена с черно жена, с ржце оковани -- това е майната 


на трима синове — роби -- трите части на разпокжсана Полша. Един 
от тах се мжчи да сломи веригите на майна си, — това е символ на руска 
Полша току шо вжзстанала на 1863 г. Двамата други гледат в дале- 
чината, като че виждат нешо, като че позлравяват ,зарята на свободата 
-- слжнцето на спасението“. Но майката на робите е с заковани още 
ржце. Картината предсказва цел свят на надежди, борби и страдания 
Това са сякаш врати, през които се влиза в страната на сжлзите, кржвта 
и ужаса. 


||. ОТВЛЕЧЕН. 


Тежката е сждба на едно благородно, тихо семейство. Всред нощ 
ненадейно са нахлули в дома чужди войници и са отвлекли човека .в 
солдати“, да го запратят в далечни снегове, дето са пропаднали и баши и 
братя. Ще погине там или ше забрави роания си език, ще пропадне за 
ролината, за семейството, за себе си. И такива бяха с хиляди, отвличани 
в епохата, когато националните и социални идеали будеха кипеж в 
тяхните сжрца. Не е чудно, че други хиляди не искаха да дочакат тази 
безмислена сждба и, преди да ги отвлекат из кжши, сами напуснаха 
домовете си и се изпокриха из горите. И тогава, из горите се раздаде 
глас: ‚по добре е да загинеш, отколкото да Отиваш за позор на своя 
народ! по добре да паднеш в борбата, -- а може би и да победиш!“ 


Ш, КОВАНЕ КОСИ. 


И така тези, които са избегнали отвличането, се скриват в горите, 
и заедно с тях и старите ветерани на предишните боеве и по-млади 
момчета — почти деца. Момичетата са успяли да им ушият кокарди 
на шейните и знамена, да вжрват на война, за която ca пели, сжну- 
вали цели поколения. 

Каква война we бжде тя? Оржжието Manko. Но дал е примери 
оше Косцюшко и неговите селяни ,косиниери“, когато са превзимали 
неприятелските орждия. Косите, прочее, втикват на шик, револвери и 
стари сабли на поясите, и с блясак в очите ще се хвжрлят в партизанска 


война, Биха отишли и с голи ржце, само ца се борят за свободата. 
Нешастници — роби — герои. 
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IV. БИТКА. 3 


Предчувствията на невярвашите и слабите са се сбжднали. Ше- 
пата вжзстаници са сподирени в гората, обкржжени от вси страни, 
изпобити. Останали са неколцина живи и ранени, които зашишават 
знамето и очакват своя ред. Те все по-намалават, но нама да се пре- 
дадат, ше погинат всички, но ще паднат с чест и гордост. Жертвата им 
ше бжле пжлна,,а гостоприемната гора, която ги е приютила, ше 
бжде последното им легло и гроб. 


V. ПРИЮТ 3A РАНЕНИТЕ. 


Такава беше сжпбата на всички почти вжзстанически отреди: 
или избиване до крак или, след кжрвава разправа, разпржсване по 
гори и балкани. Шляхетските домове ставаха тогава прибежища за 
ранените и оцелелите, които наново тайно се сжбираха и формираха 
нови чети. Затуй и разбеснелият неприятел се нахвжрляше вжрху 
тези домове, преследвайки вжзстаниците, които, едвам отджхнали в елно 
убежище, сподирени, трябваше да тжрсят лруго. Но имаше и случаи, 
когато ранените, изтощени борци не можеха да бягат. Тогава жените 
идваха на помощ, скриваха ранените, а здравите грабваха пушките, 
подземаха пак борбата, за да заджржат неприятеля и да заличат сле- 
дите. В такива случаи голями услуги на вжзстаниците принасяха старите 
евреи -- патриоти, като тайни агенти и емисарии, които носеха по разни 
начини сведения за движението на неприятелската армия. 


VI. ЗАЩИТА НА ДВОРЯНСКИЯ ДОМ. 


Но имаше случаи, когато вестта пристигаше твжрде кжсно. Каза- 
ците нахлуваха и знаеха, че ще им е позволено да си погуляят. Ето ги 
вече навлезли, обкржжили сж дома, стрелят през прозорците. Вжтре 
последно отчаяно решение и резигнация. Беловласия старец, инвалид, 
гледа тжжно и чака неизбежна смжрт. Тя не му е чудна, той я е виж- 
дал, гледал я е вочите през ноемврийското вжзстание (1831 г.) и не се е 
надявал дори, че ще му бжде дадено да затвори очи удома си. Около него 
жена и деца в плач и молитва. Вратите сж затиснали двама - може 
би последните -- и пжржат готови револверите в ржка. Ше се бранят 
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отчаяно, ще убият няколко войници, но нама па запазят дома и семей- 
ството, После ше стане това, което е станало в гората: сеч, разсипни, 
опустошение... 


УП. ОПУСТОШЕНИЕ. 


Войниците сж се нагуляли. Помжт гори. В пепел се разсипват 
стените. и телата на обитателите им. На строшеното легло лежи мжртав 
вжзстаник, — ранения, когото сж укрили в този дом. Покрай него е 
рухнало телото на жена, а на земята убито дете. 


Всичко показва, каква ужасна, отчаяна борба се е извжршила 
тук в това убежише на семейна любов, превжрнато сега в куп разва- 
лини, над които царува смжрт и ужас. Някой е надникнал сред пим и 
пламжци през вратата и е заридал, закривайки лице. Може би той е 
мжж на жената или брат, може би стар слуга или оцелял вжзстанник. 
Той ще разкаже трагедията на семейството. — И така ставаше в мно- 
жество шляхетски кжщи, чифлици в Полша, Литва, Украйна, в целата 
страна. Горяха тези клади, тези безбройни хекатомби, и половин век 
народа не можа да прежали загубите и страданията, с мжка се раззе- 
лени новиз живот вжрху кжрвавите развалини. 


УШ. СЛЕД СРВЖЕНИЕТО В ГОРАТА. 


«Й от всичко остана само кржст и могила“... TAH пее народната 
песен, -- така е ставало по-рано; но през нешастната 1863 г. беше 
оше по-страшно, по-грозно. Намаше могили, намаше кржстове, намаше 
гробове. Избитите и ранените лежаха по гори и полета, там дето баха 
паднали. Кой можеше па ги тжрси, да ги погребва, кой можеше да 
спасява ранените? — Тези, които успяха да се отжрват, едва спасили 
собствения си живот, трябваше да се крият пред беснотата на опия- 
нените от победата неприятели. Да изпжлниш последния джлг, па се 
смилиш над ранените, да погребеш умрелите, това се считаше за пре- 
стжпление от победителите. За бунтовниците — международното право 
не сжществуваше, Червения Кржст не ги зашишаваше. 


И голи лежат труповете, ограбени, поругани; врагжт се е гаврил 


даже с умрелите, не е почел дори величието на смжртта. Победата е 
била -- грабеж и отмжщение, 
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Едва след време, шом утихва бунта, навсякжде кжрваво потушен, 
селяните сж посмали да излезат с лопати и сред ужаса, плача и на- 
реждането на осиротелите жени и деца, да изпжлнат последния си хри- 
стиянски джлг кжм падналите. . . В далечината се мержелее още дима 
от опожарените пворци и хижи. 


ІХ. СКРЖБНА ВЕСТ. 


С траур се започна януарското вжзстание след кжрвавата демон- 
страция пред варшавските черкви и с траур и плач ce свжрши. Ето, 
достигнал е един от оцелелите, ранен, изтошен, покрусен, тук в дома, 
дето сж останали само жени и деца, защото е обещал на умрялия си 
другар, че ако оцелее, ще отнесе на семейството му последното негово 
прошално слово. Намерил е жените, седяши около масата, когато една 
OT тях е четяла на пругите бюлетина от вжзстанието. 


Злоксбния пратеник е предал писмо без да каже дума, — а же- 
ните по лицето му сж познали сжджржанието на писмото и, закривайки 
лица сж се разхжлцали от болка, раздираща сжрцата им. Художника 
не е посмял дори да изобрази непосредствено тази болка: той не е 
показал нито едно от плачущите лица. Нещастните сж се навели, скрили 
сж липата си, като че искат да задушат своя плач, за да не увеличават 
болката на пругите. 


Но художника не е можал да свжрши само с този траур, като 
потопи зрителя в безнадежно отчаяние. Там, до старата баба, той е по- 
ставил едно малко, мило момченце. Нему е мжчно за плачушата баба, 
но по-силно от това чувство е неговото сжчувствие и удивление кжм ра- 
нения пратеник-бунтовник. Това дете го отхраня горестта, то израства на 
окржрвена бащиния, но в младото си сжрце запазва, като най-скжп завет, 
неумиращата любов кжм отечеството и свободата, за които с гордост ще 
принесе жертва, каквато сж давали неговите бащи и братя. Той ще 
бжде утеха и подкрепа на осиротените. Той ще бжде отмжстител, в 
него е бждещето. Това е послепния светжл лжч, каго усмивка на на- 
деждата, с която великият артист е искал да укрепи сжрцата на своите 
сжнародници, рисувайки тжжната повест на януарското вжзстание. 
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ЛИТОВСКА ГОРА. 


(Цикжл от скици рис. г.11864 — притежание на; г. Вл. Фздорович'\\в 
имението Окно.) 


„Polonia“ не изчерпва всичките сюжети и мотиви от !aHyap- 
ското вжзстание, обработени от Гротгера през 1863—64 г. Той е 
избрал от богатата си папка с скици само тези номпозиции, които 
по своята обработка сж представлявали символи на разни мо- 
менти от народното страдание. Останали сж в папката цял ред, 
твжрде интереснн и от историческа гледна точка, проекти, даже 
и свжршени картини, които автора, воден от тжнко чувство за 
хармония, изключил от цикжла, за да не развалят обшото идейно 
настроение с своя реализжм. Тук спадат сжвжршени композиции 
като напр. См жртта на Борейша (1863 г.), известен вжзстаник от 
1863 r., паднал в кжрвавата битка при Малогошча, или «трагичното 


НОКТЮРНО 


(1864), чаровен по своето лунно осветление епизод след битката, 
ногато вжзстанин се моли над телата на своите другари; или 
Минаване границата (довжрш. 1865), дето автора рисува сел- 
ско момиче, което превежда тайно през границата дружина пол- 
ски вжзстаници от Галиция за в руска Полша; сетне картона 


ВЕДЕТА 


(1865), самотен горски вжзстаник, с пушка в ржце, изправен на 
прекраснил фон на девствена литовска гора, а сжшо и интерес- 
нил pendant от два картона: Борба и помиренне, започнат 
в Buena 1864 (І), а свжршен в Парижь 1867 (И). 


Освен това от средата на 63 година, когато вжзстанието се 
разшири вжрху цяла Полша и обхвана и Литва, се явяват нови 
мотиви, сжвсем различни от партизанската война на литовско- 
полскнте бунтовиици, прочутите стрелци- и горци, които през 
толкова месеци и години успяха с нищожните си сили и сред- 
ства да подджржат вжзстанието. 

Ето характеристичен откжслек от една статия под заглавие 
„Литовските вжзстаници“, печатана в сп. „Postep“ (Ha- 
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преджк), редактирано през 1863 г. от самия Гротгер: ,Партизан- 
ската война в Литва се води сжвсем иначе от тая в Кралството 
(Полша). Нама наистина толкова голями чети, няма обози, а все 
пак литовскил партизант нанася по-голями пораженим на непри- 
ятеля от мазурския. Такжв е характера на литвина: извжнредно 
предпазлив, хитжр и ловжк; служи си в боя с хитрини, и дори 
лукавство: радко атакува през деня. Там неприятелския войннн 
нама нито момент почивка, не може да се подкрепи с сжн, за- 
щото всекн момент го стряска партизанжт, когсто противника не 
може да изследи. Наистина и самото положение на Литна е из- 
вжнредно благоприятно: там има необзорими гори, усои и блата, 
там партизанжт е по-сигурен. отколкото неприятеля в стените на 
своите нрепости, там никой нама да го издири.“ 

В сжшата статия намириме едно писмо от мястото на вжз- 
станието, което твжрде пластично рисува литовските вжзстаници 
от четите на свещ. Мацкевич: „Скоро от леса излязоха на поля- 
ната верига стрелци, облечени в бялите си „сукмани“, препасани 
с кожени пояси, с рогати шапки, с ловджийски пушки в ржка, с 
брадви на пояс; всеки имаше доста голяма раница от дебело плат- 
но и ловджийски рог; на чело -- офицер с изтрита „чамара“ 
(шляхетска долама); по нататжк вжрвеше сгжстена колона от 
триста стрелци и около 100 косиниери. Всички бяха пеша, нито 
един кон в дружината, никакви други припаси храна, освен това, 
което всеки от тях носеше с себе си в раницата. Всички раз- 
ведки и нападения вжршат през нощта. През деня почиват.“ 

Ето верен образ на полския вжзстаник от Литва, художе- 
ственото изображенне на когото Гротгер е дал в своята Ведета. 
Горното писмо от бойното поле, изглежда е породило у Гротгера 
идеята за новия цикжл, който щял да изобразява борбите и при- 
ключенията на литовските вжзстаници, под името Литовска 
гора. 

За сжжаление, цикжла не е довжршен и представлява 
само бегли, но твжрде интересни скици. Той е щял да бжде сж- 
ставен сжшо от седем картона, с следните композиции: 1. Гора, 
П. Ведета, Ш. Нощен лагер, ЈУ. Молитва пред боя, М. Тре- 
вога, УІ. Обкржжени, УП. Пожар в гората. От тези скици 
само Ведета, художника по-сетне разработва в завжршена ком- 
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позиция. Останалите скици днес сж частна собственост, но като 
материал за изучване на Гротгеровото изкуство, заслужават пжлно 
внимание. 

Този цикжл се счита обикновено за пржв проент на Litua- 
піа, която след вржшането на артиста в Лвов, кжм нрая на 1864 
г., значително се преобразява и едва две години по-кжсно полу- 
чава днешната сн форма. Цикжла Литовска гора представа 
само перипетиите на литовските вжстаници; Lituania внаси 
един нов елемент; жената, полячната, ноято след смжртта на мжжа 
си е понататжшна носителка на неговата идея, и за нея страда 
в сибирските рудници. Този цинжл представлява сжшо една вече 
завжршена идейна целост и една хармонична композиция, която 
се стреми да разреши много по-сложни художествени проблеми, 
отколкото чисто реалистичните мотиви от „Литовска гора.“ Той е 
нато апотеоза на героизжма на мжжа-поляк в вжоржжената му 
борба против насилието. 
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А. Гротгер: Из цикжла „Литовска гора“. - Ведета. 
(Рис. г. 1865. — Собств. на г. Вл. Федорович в им. Окно.) 


LITUANIA. 


(Рисувана в 1864 — 66 г, — Собственост на народния Музей в Краков.) 


Ако цикжла „Polonia“ е символичен разказ на трагедията 
на Полша през януарското вжзстание, то Lituania е подо- 
бен разказ за трагичната сждба на поляците от Литва, чи- 
ято прочута гора, вместо да бжде люлка на полската независи- 
мост, стана за джлго нейн гроб, дето и до сега се пилеят непо- 
гребени костите на много безименни герои. 


Най-добрия познавач на Гротгера, проф. Болоз-Антоневич 
поставя този цикжл най-високо по художествената му стойност, 
по композиция. Зашото последнята тук е „завжршена в себе си, 
сбита, пжлна с естетическа мждрост, която като плод на разми- 
шления сжзрява бавно и едновременно с самата идея“, Докато 
Polonia според сжшияте едно преходно дело с известни остатжци 
от илюстраторския реализжм, отнел толкова години от Гротгеро- 
вото творчество, — който в „Polonia“ разваля едннството на 
абстракцийната форма,--то в „Lituania“ тази абстракцийна форма 
напжлно се слива с идеите, става сжнсем естествена, като корито, 
проправено от силите на природата и културата, в което се струят 
вжлните на творческите мисли на поета-живописец. Критикжт Ha- 
мира тук и такова единство между идея и форма, каквото лип- 
сва, според него, даже в последният Гротеров цикжл, „Война“, — 
обикновенно поставян най-високо поради обшечовешкил му ха- 
рактер — дето се явява известно разединение на композицията 
в две групи: една от реалнил сват, друга -- представляваша ху- 
дожника и неговата муза. 


Заслужава сжшо да се отбележи изтжкнатото от проф. Ан- 
тоневич, че от всички картини на „папа“ „като че зрителя е 
изключен“. Дивната танна на мислите и чувствата тжй е сжеди- 
нила фигурите на тези картони, че около тях се очжртава, като в 
средневековна легенда, невидим кржг, който сякаш не дава до- 
стжп на непосветените. Твореца, воден от чисто вджхновение и 
чнста интуиция, като че е забравил бждещия зрител и не е джр- 
жал сметка за онова, което всеки артист -- повече или по-малко 
-- тряба да има пред вид: именно, че картините и тяхните фи- 
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гури we бждат гледани от вжн, от вжншен зрител. Най-сетне 
траба да се подчертае осветлението в този цикжл, което с 
разнообразието в своите ефекти представи голам напреджк в 
сравнение с доста едностайните осветления в „Polonia“. 


І. В ДЕБРИТЕ. 


Tosa е като пролог на по-нататжшните картини, — чаровните ли- 
товски девствени гори, които с такава прелест описа Мицкевич В своя 
„Пан Тадеуш“ и които единствени бяха свидетели на трагичния край 
на януарското вжзстание. Түк Гротгер като че прониква с своето 
бистро поетическо око в тайните на природата, сжединява я с човеш- 
кия дух ия прави сжчувствуваща на неговата трагедия. Тази картина 
-- както се изразава Гротгеровия биограф -- е „една от най-чудните и 
най-джлбоки прояви на психизираната природа, които познава човеш- 
ката душа и изкуство". 

Призрака, шо се носи низ цебрите, това е олицетворение на уни- 
шожението, предвестие за война. Той е лек, етеричен, прозрачен, но 
все пак страшен, потресаюш с тайната, която крие в себе си. От ху- 
дожествена гледна точка, това е твжрде шастливо олучен израз на онова 
неуловимо явление, стояшо на границата межлу сжня и действителността. 


П. ЗНАК. 


След фантастичния пролог художника ни вжвежда в реалния 
свят: в горската хижа на един от полските бунтовници. Незнайна ржка 
дава знак от прозореца, сждбоносния знак, който ще изтржгне мла- 
дия герой из обятията на жена и дете, ше го хвжрли в вихжра на вой 
ната и, между безбройните жертви, ше погуби оше един живот, ше раз- 
руши оше един дом, ше унищожи още едно семейно шастие. 


Ш. КЛЕТВА. 


Подир дадения знак горския селянин е оставил жена и дете и 
бжрза при другарите си, дето мигом се преобразява в герой, от когото 
блика сила и вяра. Пред монаха-заговорник полага той клетва за- 
едно с своята чета. В сиянието на луната светят бунтовнишките коси и 


пушки; след Manko тихата гора ше ce разйекне от глжчката на 
борбата. 


62 


http://rcin.org.pl 


А. Гротгер: Из цикжла „Lituania“ — Клетва. 
(Рис. г. 1864. — Собств. на Народния музей в Краков) 
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ІМ. БОЙ. 


Тук автора пава картината на типичен бой всреп литовските гори 
межпу полските партизани и неприятелските отряди. Ловджийски пушки, 
коси и брадви, даже сопи и кучета — ето оржжието, с които вжзстани- 
цитесе хвжрлят против своите потисници. Но тогава имаше жар, имаше вх- 
одушевление, себеотрицание, което превжрна тези прости, самогни, гор- 
ски души в истински герои. Тяхната кржв стана завет за бждещите по- 
коления в името на Мицкевичовия принцип: ,шастлив е и тоя,който е 


паднал в измама; че с смжрттә си той е станал за другите стжпало кжм 
свобопата". 


МА А OS 


Докато бореца броди из гората и се бие, жена му не само сжпзи 
лее, но и куршуми за него. Та вярва в победата му, при все че през 
самотните ноши страшни предчувствия кудат сжна от очите и. Та живее 
с неговата вжзвишена идея и, макар и разделена, действува заедно с 
него. Обаче изпжлват се злокобните препчувствия: борецжт не ще се 
вжрне вече; той е пацнал. А пред заплаканите очи на жената се 
явява само окжрвавената му сянка. 


МІ ВИДЕНИЕ. 


Свжршено е. Кжрвавите проскрипции на Муравйова не проша- 
ват никому. Детето отговаря за баша си, жената -- за мжжа, роди” 
телите -- за децата. И ето жената на бореца, на която враговете ве- 
роятно сж показали участието и в борбата, хвжрлена вече в подзем- 
ните сибирски мини, дето разбива камжните, прикована кжм колич- 
ката, в затворнишки дрехи, с жжлгата пришивка на плешите. Колко 
сжлзи, колко мжченически страдания е преживала TA от момента на 
разделата с мжжа си. Детето, както много други, наверно е било изхвжр- 
лено в снега, по пжтя, между етапите, на безкрайния голготен NAT, по 
който от сто години насам минуват и сеят труповете си милиони мжченици. 

Но и тука, в тази бездна на страданието, художникжт не е можал 
да не хвжрли поне един лжч на утеха и нацежда. -- Пред нашастната 
бунтовница-героиня се авава чудотворния лик на Ченстоховската Майка 
Божия с дете на ржце, за да я утеши в тежката неволя. 
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СИБИР. 


(Рисувано в 1865—67, — собственост на разни притежатели.) 


С редица картони, изобразаваши трагичнилт епилог на ану- 
арското вжзстание, накто и изобшо на всички полски борби за 
свобода, Гротгер е искал да овековечи тжжната сждба на пол- 
ските носители на свобода, в далечните сибирски степи и рудници. 

Тези картони не сж били композирани като един предвари- 
телно замислен цикжл; те сж като проджлжение и по-широко 
развитие на последната картина от цикжла „Lituania“ („Видение“), 
дето — след потжпкване на вжзстанието — се започва безкрайната 
мартирология на полсните патриоти в заточение и по затворите. 

Че наистина мисжлта на художника постоянно се е носела 
около нешастните жертви след шестдесет и пета година, се вижда 
вече от пжрвите композицим, които се явяват след „Lituania“ 
и които сетне влизат в един случаен, отпосле сжбран цикжл под 
името Зимии вечери (1866 г.). Вече в него влизат сюжети като 


В МИНИТЕ 


(Снятинка, 1866), което не е нищо друго, освен pendant на „Ви- 
дение“, и представлява полски бунтовник в окови, разбиващ сн- 
бирски скали. Или трогателната сцена: 


ПРИ СТЕНИТЕ НА ЗАТВОРА 


(Лвов, 1866), която с пленяващ лиризжм изобразява жената и де- 
цата на уловения вжзстанин под прозореца на затвора му, — или 
скицата: Волни пожертвувания, (1514. 1866), или не по-малко 
лиричната композиция, с тжй любимата у Гротгера поезия и неж- 
ност на децата: Инвалид (ibid. 1866), който в една тиха лятна 
вечер, под сянката на старата липа, разказва на децата, сж- 
брани около него, свонте приключения от миналото вжзстание. 

Композициите, влизащи в Сибирския цикжл, се разпа- 
дат на две групи: в пжрвата виждаме само малжн кржг хора, 
между които цеитрално място заема сжответния герой-мжченик 
или мжченица. Тук, както и в цикжла „Зимии вечери“, често и 
една само фигура сжставлява художественият и идеен обект на 
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A стер Шри стените на затвора, 
(Рис. 1866 г. -- Собств. на г-жа В. Млодницка в Лвов.) 
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“Л, Гротгер: Из цикжла „Сибир“ — В мините. 
(Рис. 1866. г. — Собств. на Библиотека Замойсни в гр. Курник.) 
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картината. В другата група пред нас минават джлги вжрволици 
„сибирски шествия“ и откриват пред очите ии обширните про- 
странства на сибирските етапи. Ако в пжрвите се проявява TMH 
присжшата на Грстгера нежност и задушевност в характеристи- 
ката на лицата, чрез рисуване предимно някакво семейно нешастие, 
то в другите изпжква на пржв план потресаюшата сила на изра- 
за, която иде от обшенародната трагедия и се проявява майстор- 
ски в групировката и характеристиката на цели маси хора. Н и 
едните и другите сж облжхнати с оная особена меланхолия на 
следвжзстанишките сюжети, ноято е тжй характерна не само за 
живописта, но и за цялата т. нар. ,сибирска литература“ в Полша. 


KAM пжрвия дел от този цикжл спадат картините: С кржста 
по снега (Париж, 1867), Сибирска почивка (Пйеняни, 1866), 
По пжта нжм Сибир (Снатинка, 1866), дето при особено осветле- 
ине и особен фон, преснтен с сибирски мжгли, снежни веявици 
и облаци, се нижат сценн из живота на полските заточеници. 
Кржста за тих е всичко: цялата вира, цялата надежда, цялата 
сила, да могат да понесат неимоверните физическн и морални 
страдания. Носейки през безкрайните сибирски пустнии кржста 
на народната катастрофа, те навсякжде, кждето минават, кждето 
спират, издигат грамадни джрвени кржстове, за да бждат свиде- 
телство за тяхния мжченнчески пжт и израз на вара в Божието 
милосжрдие, което ше спаси Полша. Молитва и тежжк физически 
труд се преплитат постоянно в технил живот, както се преплитат 
в тжжната сибирска песен на полските изгнаннци, с горчива иро- 
ния повтаряна през столетия от поколенне в поколение: „Не ме 
е грнжа, каква присжда ме чака: дали в рудница, Сибир или 
оковн; винаги верноподан ше остана и ше работя... за царя!" 


ШЕСТВИЕ КЖМ СИБИР 


В втората група на сибирскил цикжл влизат композиции, 
представляваши шествията на полските заточеници в Сибир и 
тяхните ,етапи“. Ето те сж пристигнали до една спирка, наредили 
cm се в джлга верига, протягаша се на десно в джлбочината на 
нартината, пазени отзад от николко войници с наежени ши- 
кове; офицержт е застанал пред редицата, контролира тран- 
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спорта и извиква имената иа заточениците, ,редица образи тжи 
мизерни на вид, а тжй велнчествени по душа“ -- казва Гротгер. 
(Pochód па Sybir“, I, П и Ш. — Виена, 1865, Снятинна, 1866, 
Париж, 1867). 

Колко несложна и наглед несжджржателна композиция, а 
все пан Гротгер е проявил в нея истинска виртуозност, като е 
очертал с такова разнообразие безброй фигури и физиономни. 
Те cm наредени в джлга, моиотониа линия, поставени под тежки, 
тжмни северни облаци, а все пан, колко сж индивидуализи- 
рани, цолно душеведство и творчески труд е вложил автора в 
характеристиката на тези фигури и лица, — BCAKO различно, макар 
че всички сж под общия знаменател на единното психологическо 
настроение. 

С сибирския цикжл, ако и без претенции за ефект, Грот- 
гер е дал най-скжпата част от своята хубава душа, за пострада- 
лите и погинали мжченици на полската кауза. Чрез своето из- 
куство, той е прибавил KAM тяхния тржнен венец шепа лаврови 
листа за вечен спомен и вечна почит кжм безсмжртната им 
жертва. 


ж 
ж ж 


За да завжршим тази тиха и меланхолична епоха в живота на Грот- 
гера, когато за последен пат, преди смжртта си, той е посетил родните си 
страни, Лвов, Снятинка, Пйеняки, — треба да споменем и други още 
трогателни картини, които сж избликнали от сжіцото настроение на тихи, 
домашни, „зимни вечери“, а все пак всички сж потжнали в една мисжл, 
една сжрлечна грижа за пострадалото отечество. Тук спада и прекрас- 
ната студия на малките детски главички в Селско училище, чуд- 
ната глава на Стареца и на накакжв сибирски ветеран в Благо 
словия, смелата в свовто вечерно осветление Басня, пропитите с 
религиозно чувство картини: Пилигрим, Шляхтич под Разпа- 
тието, и най-сетне предназначените за „dziatwa polska“ два картона : 
Пред саркофагжт на Косцюшко и На хор. Всичко това сж 
дребни, но препжлнени с лжлбоки идеи и задушевни чувства ком- 


позиции, които за винаги ше останат бисери в полската национална 
живопис. 
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= Поход на Сибир. 


(Рис. 1867 г. — Собств. на кн. Чарториски в им. Голухов.) 


А, Гроггер:. Из цикжла „Сибир“ 
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ДА ЖИВЕЕ СЛАВАНСТВОТО!.. 


(Рисувано в 1865 r., — собственост на Чешка беседа в Buena.) 


Това е една картина, правена по случай, извикана от нуждата 
на деня, или поскоро на момента. Не от художествена гледна точка, а 
по-скоро от като израз на племенно чувство, като порив на расовия 
инстинкт, ти заслужава па а споменуват славуните и да не а изо- 
ставим и тук. 

„Да живее славянствотої" — такжв вжзклик се раздаваше в де- 
корираната зала на Славянсния Клуб в Виена при откриването му на 
30 май 1865 г. на банкета, председателствуван от кн. Йежи Чарториски 
(поляк), гр. Чернин (чех), и кн. Карагеоргевич (сжрбин), чичо на крал 
Петра. На главната стена в залата бе окачен грамаден картон, ри- 
сунка с креда от полския художник. Нарисувана набжрзо, в последния 
момент, в проджлжение на няколко часа. 


Според сжвремениците, участници в това паметно празненство 
картината представлява статуя с колосални размери, -- нешо подобно на 
голямата Бавария, — от камжк още не одялан. Около тази фигура се на- 
мира няколкоетажна скеля, вжрху и около която сгоят амурчета, чиято 
народност е озчачена с шапките им. На самия вржх стои чехжт, KONTO 
извайва очите на Славянството; под него на по-долният етаж, с калпак 
на глава, стои русин с вдигната нагоре глава, с ржце на кржста, а на 
равно с него полякжт с конфедератска шапка. седи и превжрзва све- 
жата си рана, което с участие гледа словакжт. Под този етаж по стжл- 
бата се качи кжм горните черногореца, с своята народна капа. До: 
него се приближава хжрватин (бошнак с фес), повдигнал ржка нагоре 
При краката на статуата работат словенец и украинец с широк 
хуцулски ,капелюх". На края в попножието се изкачва вжрху камжна 
сжрбина и привдига на горе бжлгарина. И двамата сж с турски 
фесове в знак, че сж оше под турско робство. 

Пред тази грамадна картина, нарисувана на бал картон с вжглен 
и креда, застанал самиа Гротгер и поздравил сжбраните (според за- 
писката на приятеля му Влад. Федорович,) с тези думи, които най-ясно 
изразяват чувствата на полския артист: „Немога, брата, да ви израза тун 
всичко, което нося в сжрцето си и за което жапувам. Погледнете тази 
картина, коато нарочно направих днес за този момент и ти ше ви от 
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крие моите чувства. Бждете уверени, братя, че ние поляците нема да 
се откажем от нашата обща майка, и щом нашите свежи рани заздра- 
веят, ще ви подадем братска ржка в работата за обшо добро и обшото 
ни бждеще“. 

Тази картина с време стана между славяните като един символ 
и доста се разпросграни. В Чехия тя украсяваше известното списание 
»Slovansky Přehled“ през цялото му сжществуване (около 15 г.) 

При все че картината не представлява особена художествена 
стойност, счетохме за уместно да я поместим тука, като интересен 
документ за опознаване на племенните чувства и политически вжз- 
гледи на Гротгера. Забележително е, че идеята за „Славянството“ се 
е родила у Гротгера почти непосредствено след катастрофата на яну- 
арското вжзстание, което толкова силно бе потресло твореца на „Ро- 
lonia“. Дали е вжзможно, да се допусне една основна промена вжв NO- 
литическите схващания на Гротгера и неговото мнение за идеята и 
целта на вжзстанието? — Никога! Гротгер си остана, какжвто беше 
и по-рано: патриот, революционер, враг на чуждото насилие. Картината 
само показва, че у Гротгера, както и изобщо у поляците, винаги беше 
вжзможно и сжществуваше искрено славянско чувство, при все че 
те се бориха до последна капка кржв против славянското потисни- 
чество. Само че поляците виждаха винаги славянско единство и брат- 
ство вжрху базата на пжлна справедливост и взаемна лоялност между 
славяните. Без това категорично условие не е могло никога и не ше 


може да има славянско единство. Така схващаше вжпроса и Гротгер 
— славянофила. 
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Гротгер: Да жив 
(Рис. 1865 г. -- Собств. на , 
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ВОЙНА. 


{Рисувана в 1866—67 г. — отнупена от пок. австрийски император, 
Франц Иосиф, и поместена в замжка Gödöllö — Унгария.) 


„Чувствувам, че накакжв велик сват, досега пжлен с тайни, 
почна да ми се разяснява и да ми показва все по изразително 
някакво чудо. На фона на всичко, струваше ми се, че виждам като 
вржх и край на онова, кжм което инстинктивно сжм се стремил 
и кжм кждето в скоро бждеше снгурно іше тржгна. Струваше ми 
се, че десницата ми е по-силна, отколкото обикновенно, че моя 
вжглен е по-красноречив, и че мястото, на което стоя, е пиеде- 
стал на няканва исполинска статуя.“ 

Тези мистически думи, казани от великия поет-художник 
при завжршването на последния му шедйовр Войиа, и няколко 
месеца преди смжртта му, сжджржат всичкото богатство на вджх- 
новението и цялата джлбочина на творческата мисжл, която е 
сжпжтствувала сжздаването на този гениален цикжл. 

Гротгер, който в цялото си творчество е толкова национален, 
тук като че се лишава от тясно народните особености и деко- 
ративните им черти, и се издига една степен по-високо, кжм 
творчеството в общечовешки дух, с общечовешки нден. 
И макар че в полската живопис има Manko творения, които дей" 
ствително да носят само белезите на полско произхождение,все пак 
„Воћна“ излиза вече вжн от границите на една народиост и по- 
лучава обшечовешко значение. »Любовта кжм човечеството, -- 
както казва проф. Болоз-Антоневич -- поражда това творение, 
любовта кжм жената е постоянното насжрчение за него“, е като 
дантевата Беатриче, която води художинка през земния юдол на 
плача и страданието. 


Твжрде интересна е еволюцията на Гротгеровото вджхно- 
вение и кржга на идеите му, наблюдаван по ред B всичките 
циклове на неговите картони, от „Варшава“ до „Война“. В „Вар- 
шава“ имаме обшеството, затворено в стените на един град; пол 
свода на една катедрала почти се извжршва пролога на голямата 
трагедия. — В „Polonia“ действието се засилва, темпото се уско- 
рява, хоризонта се разширява. Покрай картините на отчаяние и 
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страдание се яняват пориви на енергичната деятелност, на твор- 
ческа сила; мжжжт и жената делят на смена ролята на герой. -- 
»Литовската гора“ отстранява за момент сжджржанието на се- 
мейния живот, като че иска да даде картина на един стихиен 
порив на цяло едно население в борба за свободата. — В „Litu- 
ania“ — под влияние Ha личните сжрдечни чувства — Гротгер пак 
севржща в нржга на семейния живот и на своя герой придава дру- 
гарка-героиня. Чрез неговата борба и смжрт художннна се вжзйема 
кжм по-високо равнище на човешко страдание за свободолюбиви 
идеали, одухотворено чрез мистичната вяра на наследницата на 
тези идеали, жената-мжченица. — В „Сибирскил цикжл“ поета- 
живописец като че дава последен потресаюш акорд на този траги- 
чен сбор от борци-изкупители, конто чрез сволта масова жертва 
готват — и против надеждата — по-добро бждеше за идните по- 
коления. Следва като утихване след бурята, резигнация, молитва, 
отпущение — и се явява нова, вжзродена след кжрвави борби 
и страдания, идеята за братството на народите, на -- Сла- 
ванството. 

Но тук кржгжт на Гротгеровите идеи не се затвара. От ма- 
сите и поколенията на своя народ, той минава кжм безбройннте 
тжлпи на човечеството, а по неговите стжпала кжм -- Бога; а сжще- 
временно пак все повече и повече индивидуализира личиите си 
чувства и творчество, заснлено и вжзвисено от идеалната любов 
кжм годеницата му, символичната Беатриче в последния цн- 
кжл.,,И тана — казва Антоиевич — художннка мина от колективното 
настроение, през трагичната страст и героизжм, до сжрдечността 
и личния трагизжм; от обшеството, през нацията и народа до ин- 
дивидуализма“; от земното и човешкото кжм небесното и Бо- 
жественото! Творческия момент в тези циклове все повече почва 
да надделява над материята и я формира с силата на собствения 
дух. Затова „Война“ или „Долината на скржбта“ е дело на един 
художник-мислител, който все повече избягва реалните 
явлення, а тжрси символи н алегорий на всичко онова, което 
преживава неговото сжрце и анализира неговата мисжл. Затова, 
както хубаво изтжква проф. Антоневич — „не кржвта, бликаша 
из раните, ше бжде краен обект и цел на неговото изкуство, но 
човешката душа, обнажена чрез тази смжртна рана и гжр- 
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чеша се в болка от изпитаната неправда, сжзираша Бога. -- От 
сега нататжн Гротгер се ивива вече не като статист в живота, но 
като участвуваш, в него, като протагонист на човечеството... Той 
иска да бжде по средата между войната и страдашето човечество, 
между престжплението и сжвеста, -- между човека и Бога... 
Зрелишето на земните страдания, човешките злодеяния и 
ужасите на войната тряба да бжде гледано непосредствено, но 
пропуснато през призмата на художниковата душа, за да излезе 
пречистено от бруталностите на борбите и кжрвопролитията... 
Така израства от младия художник-реалист — човека-дух.“ 
Колко далеч е отишжл Гротгер в този си цикжл кжм вжз- 
вишеното, кжм абстрактиото, кжм божественото, се вижда вече 
от прекраснил пример за самоотрицание, който дава в последнил 
момент преди излагането на цикжла, чрез промена на своя пжр- 
воначален проект: именно мисжлта, да изобрази в лицето на 
двете алегорични фигури, (които, подобно на Данте и Беатриче, 


минават през юдола на плача) -- себе си и своята годеница, — 
той изоставя и, макар сжс мжка, лишава ги от еготичните им 
черти: ,Няма ни тебе, ии мене, -- пише той до своята годеница, 


Ванда, — явява се само Гения, като оживено класическо изваяние, и 
млад художник, с глава, прилична на Рафаеловата.“ По такжв 
начин художника отхвжрля последният еготично-реалистичен мо- 
мент в своите композицни и TH замества с по-идеални сжздания, 
които по-верно символизират неговата абстрактна мисжл. 


уа 


Цикжла „Война“ е толкова ясен и красноречив в своето идейно 
сжджржание, че едвали не би било излишно тук да се обаснава по- 
дробно всяка картина. Тежките изпитания, които преживя през послед- 
нята война човечеството, правят днес картоните на Гротгера понятни 
За всекиго. Цикжлж е сжставен от 11 картини, които пжрвоначално са 
били замислени като два отделни кржга от повече композиции. Пжр- 
вата част на цикжла се е сжздавала доста мжчно и мудно, прекжсвана 
постоянно от автора, поради промена на местожителство и влошаване 
на здравето, както и непрестанни преработки. Останалите пжк картини 
в които влизат пжрвата, пета и трите последни, са израстнали отведнаж, 
почти стихийно, като че в последно напрежзние преди смжртта. Те се 
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отличават и с друг начин на рисуване: с по-голам размах, с по-резки 
контрасти и с по силно попчертаване символичният и абстрактен еле- 
мен в композицията, и избагване на реалистичните подробности. Те 
не сж вече само образа на войната, не само един виц от човешко 
престжпление, но синтеза на престжпленията, символ на злото, което 
се корени в недрата на човечеството. 


1. „ЕЛА С МЕНЕ В ДОЛИНАТА НА ПЛАЧА!...“ 


В ателието на артиста се явява неговия Гений-Беатриче и го зове 
след себе си. Тук, пред Гротгера, застава в образа на Беатриче неговата 
собственна мисжл, облечена в реалните форми на всичко онова, което 
е било в него божествено и човешко. Цялата негова психея се пргобря- 
зява в любимите форми, на които той дава типа и името на Беатриче 
-- водителка. „Ти като моя Беятриче пише художника, в едно писмо 
до своята годеница, Ванда Моне — стоиш постоянно пред очите ми 
Твоя образ ме очаровава и увлича след себе. Ще отида след него на: 
всякжде, дето той ми каже. Ще отида по следите на ужасната война, 
“която страшно обхвана целия сват, за да изложи шастието на хората, 
живущи блажено в мир и тишина... За да ги докара до престжп- 
ление и неправпи и най-сетне до отчаяние...“ 


П. КОМЕТА. 


Ето картината на тия хора „живуци блажено в мир и тишина.“ 
Явявашата се изведнаж комета, всред тахната вечерна идилия, потресва 
сжрцата на стари и млади, предсказвайки ужасите на наближаваша война. 


Ш. ЖРЕБИЙ ЗА ВОЕННА СЛУЖБА. 


Сжбиране новобранците. На масата, около козто е насадала ко 
мисията — голяма урна, дето сж билетите за жребия, който ще реши ÊX- 
дещето на младежа. Сляп случай ще определи понататжшния му живот: 
ще го. сломи чужда воля, ще го тикне в безименните редици и ще 


го прати на бойното поле, да падне без следа за чуждата кауза. Зап 
вратите очаяния вик на майката. 
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ІМ. НА ВОЙНА. 


Ето вече разкжсва се пжрвото звено: семейния живот. Младиа, 
воин тржгва за бойното поле; остава зад себе си пругарка с невржстно 
детенце. Неизмерима болка и все пак — упование, вжпреки безна- 
цежното. 


У. ПОЖАР. 


Понататжшните последици на войната: унишожение и глад. Без- 
винното население траба да напусне старите си гнезда И да вжрви 
в света на незнайна участ. Тук художника, в последната редакция на кар- 
тината,е оттласнал реалистичния мотив на горяшия град и тжлпите бе- 
жанци на втори план, като извежда на пжрво място образите на ху- 
дожника и Гения-Беатриче, чиито души, отразени в лицата им, говорят 
много повече, отколкото реалистичната картина на разорения град. 


М. ВЛАД 


Тук вече всяко обяснение е излишно. 

Двете прекрасни дегски глави и протегнатите ржчици изразяват 
цялия ужас на това послецствие от войната, от което страдат най-невин- 
ните и най-беззашитните. Особено внимание заслужва образа на пядото, 
< широко отворени очи, загледан в далечината. В този миг за него няма 
семейството, в чиито кржг царува сега духа на майката, за него сега 
сжществува само застрашеното отечество. Там далече кипи борбата, от 
там ще дойде вест на триумф или тжжна вест за геройската смжрт на 
сжнаропниците. Той е сега не баша, а само син на своето отечество, 
само гражданин, който е готов да принесе всяка жертва pro publico Бопо. 


УН. ПРЕДАТЕЛСТВО И НАКАЗАНИЕ. 


В тази картина художника преминава кжм оная най-позорна 
страна на войната, която прави хората не само пасивни жертви, но и 
сжзнателни сжучастници, която причинява обша деморализация, отравя 
и опорочва човешките души. Тук вече не слепия случай, предопределе- 
нието, сждбата, впряга човека в колесницата на войната, но неотлжчи- 
мото зло в човешката душа, животинският инстинкт, що полшушва 
най-подли средства, и които войната и нейните виновници безскру- 
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пулно използуват. Ето попаднал ев ржцете на военните старец-предател, 


в чиито ботуши CR намерени накакви ценни документи — corpora 
delicti. 


УШ. ХОРА ИЛИ ЧАХАЛИ? 


Оше по-низко падение на човешкия морал. Докато едни в без- 
примерно себеотрицание се борят за свободата, жертвуват всично за 
народа, други за печалби продават този народ, или пжк, като вжлци и 
чакали, ограбват нешастните жертви на войната, оше не погребани на 
бойното поле Ето хората-чакали, която сжбират плодове от смжртта 
на други. Пак войната и нейните последствия сж били причините, що сж 


изстудили всички благородни чувства у тях, като CM оставили само диви, 
жизотински инстинкти. 


ІХ. ВЕЧЕ САМО НИШЕТА. 


Пак трагичната картина на човешката злоба. Останалата с да 
цата си, беззашитна жена е станала предмет на зверските инсгинкти 
на завоевателите. В трагичния момент се е явил нейния мжж и се е 
почнала отчаяна борба между него и нападателя. Никой не е победил. 
И двамата сж легнали в кжрвава смжргна прегржака, ог която не ще 
се пробудят. Мжртва, или примряла, лежи и красивата жена, паднала 
жертва на развилнялото се насилие. И когато всичко е утихнало, двете 
невинни деца излизат от скривалишего си и покжргително недоумениє 
се приближават кжм майката, без да разбират ужасите, коиго сж ставали 


около нея. И пак войната е извжршила своето дело: останали сж си- 
роти. Остава им вече само нищета и окаяносг. 


X. СВЕТО ЕС ЕО 


За тази картина самият автор се е изразил, че тя тряба да бжде 
от ония, които „представляват войната като стихия, що ни деморализира 
до толкова, че забравяме самаго Бога и почита кжм него“. Наи- 
стина забравили сж за Бога тези, коиго в черквата сж се подиграли 
с образа на Христа, като сж обвесили неговите разпжнати на кржста 
мишци с ремжци, сабли и патронташи. Хвжрлените в нозете му бара- 


бани, карти и изпразнени шишега говэрят за войнишката оргия, 
която се е извжршвала в Божия Дом. 
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В. Гротгер: Из цикжла,Война“--Човечество, ти Каиноволлеме! 
(Рис. 1867 г. — Собств. Ha наслецниците на пон. инпег. франц Иосиф І, в 06040116.) 


http://rcin.org. pl 


ы yt 


мъж 


Ын вунени 


245 
ЕЕ и — — Па сла کس کن‎ 


ХІ. ЧОВЕЧЕСТВО, ТИ КАИНОВО ПЛЕМЕ ! 


Вжззишен епилог на цикжла за войната. — В самотната килия на 
худочника, сянаш небесна светлина, измжчва от каргината. Той е 
свжршил вече своето дело: Воден от Гения преминал е земата, този 
юдол на плача, дето човечеството в братоубийствени борби принаса 
жертви на каиновият олтар. Поета-художник се отвржща OT това грозно 
зрелише и сакаш напуша земята, която е пребродил, както Данте — 
ana, и сякаш едва сега е разбрал величието на Бога и е прозрал сия- 
нието на небесата. Й ето той с смела ржка рисува свржхчовешкия 
образ на Всемогжщия, който в страшен гнев проклиня Каина за Аве- 
ловото убийство. 


е 
. 2 


„Война“ е последния шедйовр на Атура Гротгер, дето спо- 
ред едногласното мнение на всичките му оценинл, художника се 
е издигнал най-високо по отношение на идеята и обработната на 
сюжета. С този цикжл Гротгер е изиграл забележителиа роля He 
само в полското нзкуство, но сжщо и в чуждестранното, особено 
в французкото. Ако може с известиа резерва да се приеме хипо- 
тезата на някои историци на неговото изкуство, че Гротгер в 
пжрвата си епоха е бил под влиянието на никои чужди живо- 
писцт, като Нгу Scheffer, Ingres и Delaroche, — то положително 
траба да се потвжрди неговото влияние вжрху сжвременния му 
френски художник Auguste Glaize (1812—1893). Интересната 
картина на последния: „Spectacle de la Ғоһе humaine“, която на 
времето си прнвлече обшо вниманне в Францня, не е нишо друго, 
освен повторно представяне на ужасите и последиците от вой- 
ната, или по-право човешкото безумие, само че по френски начин 
иронизирано, а без романтично-драматическата сериозност на 
символичните фигури (художннка и неговня гений). които Грот- 
гер вжвежда в своя цикжл. 

Вжзвишення тон, който полският артист внася в Войната, 
се характеризира най-добре от собствените думи на автора. Ведно 
от своите писма той казва: ,Най-много ме радва това, че в тозн 
дух, в който започнах воћната, реализма може да бжде 
издигнат до идеала. Мога да бжда реалист в подробно- 
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стите, но ше бжда поет в цялото. Това считам за най-сжответ- 
ния пжт за днешннят художник. 

И наистина, Гротгер, изхождайни от чисто реалистически сю- 
жети, които преобладават в пжрвите му картини, все повече и 
повече се вжздига кжм идеала, без да идеализира самото вечно 
зло, което живее и се разраства в човечеството. Прн вида на 
това вечно зло из душата на художника избликва чрез картини 
цялата поезия на човешкия трагизжм. И с право можем да за- 
вжршим с хубавите думи на Антоневича, че „вжрху трауриия фон 
на вечното зло, и падение, гори лжчезарната душа на Артура 
Гротгер и се вжзйема из нея KAM небесата пламжка на божията 
любов, нато от жертвения олтар на Авеля“. 
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ПРЕД ПАМЕТНИКА НА НАПОЛЕОНА. 


(Париж 1867 — притежатела неизвестен.) 


В монографията па Гротгера от проф. Болоз Антоневич четем: 
-Последното дело на Гротгеровата ржка, напжлно довжршено и с 
определена дата, е голямия пастел Пред паметника на Напо- 
леона. Творец на изваянието бе италиянец-швейцарец, Vicenzo 
Vela (1822—1891), придворния скулптор на Карла Алберта и Виктор 
Емануел. Срешаме се с неговите творения на всяка крачна в Торино, 
на плошада Сагідпап, преп кметството, в кралската градина, на гроби- 
щето. Но ,изджхващия Наполеон", от когото Гротгер се вжзхишаваше, 
заедно с другара си Мариян Соколовски (бждешия професор по из. 
изкуства в Ягелонския университет в Краков), не е единствената негова 
скулптура в Париж. През 1863 г. савойските жени поднесоха на импе- 
ратрицата Евгения неговата алегорична група „La France et l'Italie“, 
което -- не се сжмнявам -- е дала на Гротгера идеята за неговия кар- 
тон Франция н Полша. (Останал недовжршен, като скица, - 
притежател неизвестен). 

В писмото си от 22 август 1867 г. Гротгер пише така до своята годе- 
ница Ванда: „Една от най-харесваните работи в'изложбата, CK последните 
моменти из живота на Наполеона от Меја. Пред тая скулптура всички 
се спират, всеки се замисля и с удивление се вглежда в нея. Избрах 
момента, когато цялата международна публика стои пред нея, не само 
французите от децата до старците, от работника до богаташа, от войника 
до свещеник. Не моя беше идеята, да се подари рисунката на импера- 
торския син, но тя бе на всичките познати и познавачи, които видяха 
картината на изложбата при Goupil. 

Този картон, по изпжлнение един от най-старателните, подгот- 
вен с няколко скици, — както казах — се числи кжм най-кжсно NO- 
вжршените творения на Гротгера. Чрез него художника сякаш се про- 
шава с публиката, с очите, които знаят да гледат и разбират; - на жи- 
вата дуща, на чувствуващото сжрце на народа и света той каза вече, „сбо- 
гом“ отдавна, преди четири месеци още, в последната си картина на 
„Войната“. Повече да каже на света и народа -- не бе решено от 
Провидението“. 
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МИХАЛ АНДРИОЛЛИ. 


(1836—1893.) 


Най-знаменития полски исторически илюстратор 
от романтическата епоха на Матейко и Гротгера. 

Роден в Вилно, син на баша италианец OT южни 
Тирол, скулптор в Вилно, и майна полячка от из- 
вестното благородно семейство Госневски. Учил е в 
вилненската гимназия, а после в московският универ- 
ситет, дето започва медицина. Но влечението кжм жи- 
вописта го кара да напусне тези студии и той се за- 
писва в петроградската академия на изяшните изнуства. 
В 1857/8 г. той пжтува с художествена цел по Литва и 
Жмудз. От 1859 до 1862 г. прекарва в Рим, отдето се 
вржша при вестта за готвящето се вжзстание, в което 
взима активно участие. Пропадането на вжзстанието 
изгонва и Андриолли от родината му. Известно време 
той се скита по Лондон и Париж, но като не може 
да надвие тжгата по родината, вржша се в Полша. 
Обаче тук бива арестуван и заточен на поселение 
в сибирския град Вятка, дето остава цели пет години, 
занимавайки се главно с рисуване на религиозни кар- 
тини. Тепжрва в 1871 г., помилван, той добива право 
да се вжрне в отечеството и се установява в Варшава. 

Тук се започва главната епоха на неговото твор- 
чество като илюстратор. С цикжла СА! одпо і а! одпо 
(„Немил недраг“), в който е дал спомените от своите 
преживявания през годините на изгнаничеството, той 
обржша вжрху си внимание поради смелата си и ори- 
гинална инвенция и сжвжршената техника на рисунжка. 
Следващите години художника посветява за илю- 
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стриране шедйоврите на полската роман- 
тическа литература, като тези на В. Мицкевича 
(„Пан Тадеуш“, „Конрад Валенрод“, „Гражина“ и „Деди“), 
Ю. Словацки („Баладина“ и „Лила Венеда“), А. Малчевски 
(„Мария“), С. Гошчински, Б. Залески, Е. Одинец, X. Же- 
вуски, М. Ходзко, Л. Кондратович, В. Пол, КО. И. Кра- 
шевски („Стара приказка“), Т. Ленаргович и др. — От- 
делни илюстрации е публикувал в полските илюстри- 
рани списания, от които рисунки някои излизат от- 
после в прекрасни, луксозни издания, свжрзани в ци- 
клове, като напр. серията Героини на полската 
поезия. 

Кжм осемдесета година Андриолли отива за из- 
вестно време в Петроград, дето се заема с илюстрира- 
нето на руски писатели като Пушкин, Лермонтов и др. 
След това пребивава в Мюнхен, дето множество, чужди 
издатели го отрупват с поржчки за илюстрации кжм 
западните класици, както и за тамошните илюстровани 
списания. И така през тази епоха той сжздава ред ценни 
илюстрации кжм Г. Доре, Купер, В. Юго, Ал. Дюма- 
баша, В. Скот, а сжшо и за прочутата трагедия на Шек- 
спира: ,Ромео и Жулиета“. Взима участие в грамадни 
западни художествени предприятия, като ,История на 
средните векове“ в Лондон, „Жана д Арк“, цикжл 
„Chevalerie“, изд. от Виктор Палме в Париж, и др. 

През тази последнята епоха Андриолли дели своето 
време и изкуство между Полша и запалните страни, 
като прекарва зимата в Париж, лятото в Полша, дето 
пак обнародва цяла редица илюстрации кжм по-новите 
литературни творения на Крашевсни, Елиза Ожешкова, 
A. Белза, Деотима-Лушчевска и др. От по-голямите му 
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композиции през това време заслужават да се споме- 
нат ценните исторически картони: Юбилея на Кра- 
шевски и Концерта на Янкеля (из „Пан Та- 
деуш“), дето автора достига значителна творческа ви- 
сота в композиция и сила на колористиката. 
Творенията на Андриоли се отличават с енергичен, 
пжлен с характеристичност рисунжк, живост и размах 
в мжжките фигури и необикновена прелест на обра- 
зите на жени. Сжшо така и сжс смели ефенти на свет- 
лини и сянки. Голямата стойност на композициите на 
Андриолли лежи в тяхната одухотвореност. Вжоржжен 
с джлбоко познаване на полсната психика, история, 
култура и етнография, Андриолли внася в своята ри- 
сунка толкова жива характеристика на времето и хо- 
рата, които представа, че често неговите картини пре- 
стават да бждат само илюстрацин, а преминават вече 
в кржга на самостоятелното Вджхновено творчество, 
подтикнато само от идеите на великите романтици. 
Всяка от неговите картини не само реконструира с 
линии и бон мислите на писателя, но сжздава заедно 
с него, попжлва и обогатява неговите сюжети и говори, 
вжлнува, покжртя сжрцето на зрителя. Благодарение 
на тези качества Андриолли в своите исторически илю- 
страции е, като в миниатюра, предходник на великата 
историческа живопис на Матейко. Това се отнася главно 
кжм средната епоха на неговото творчество, карто- 
ните кжм творенията на Мицкевича, Малчевски и Сло- 
вацки. В последните си композиции поради претрупа- 


ност с сюжети и ангажименти, художественото му рав- 
нише значително се понижава. 
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МАРИЯ 


Като класичен пример за високо схвашане задачите на илю- 
страторското дело може да послужи един от най-трогателните 


циклове на Андриолли, -- илюстрациите кжм полско-украинската 
новела на А. Малчевски „Мариа“ (1825). 


Сюжета иа тази поема е взет от истинско сжбитие от края на 
XVIII в. а именно трагичния брак на прочутия полски магнат, Шченсни 
Потоцки, син на воеводата“) на малоруските земи, и Гертруда Ко- 
моровска, джщеря на скромен дребен шляхтич, ,мечнин“. Сжби- 
тието е пренесено кжм един век по-рано, свжрзано с нашествилта 
на татарите, а образа на главния герой Вацлав, мжжжт на Мариа, 
според романтичния маниер е идеализиран, и силно се отдале- 
чава от историческия прототип. Основа на поемата и цинжла 
представлява трагичния коифликт между младия Вацлав, който 
тайно се е оженил за бедната Мария, и гордия воевода, който 
не може да претжрпи ,унижението“ на своя род, в брака с дж- 
шерята на прост „мечник“.*) И когато избухва войната с татарите 
и младия рицар тряба да тржгне наскоро след сватбата си на 
бой, воеводата нзползува времето и чрез наемни убийци, под 
примката на карнавалски маскарад, отвлича нешастната Мария и 
я удавя в езерото. Вацлав, победител, се вржша от похода и на- 
мира своята любима на смжртно легло. Стария мечник от скржб 
умира на гроба на своята едничка джщевя, а Вацлав, полудял от 
отчаяние, избягва в украинсните степи за отмжшение и смжрт. 


В осемтях си картини Андриолли, както и Малчевски в 
своята поема, джлбоко и верно изразява характеристичиите черти 
на своите герои; надменността на Воеводата, рицарската доблест 
на Вацлава, благородството и простосжрдечността на Мечника, 
нежността и тжгата на Мария, а сжшо така и колективните во- 
енни сцени, и онова специфично настроение на украинскил пей- 
заж, — широк, буен и препжлнен с безкрайна тжга. 

Цикжлжт е сжставен от следните картини: 


*) Воевода и Мечнин, -- старополсни титли и санове. Воеводата е губер- 
натор, управител на известна област от джржавата (воеводство), а Мечник, — 
титла на този, нойто е Hocen меча пред нраля. Последното звание с време е из- 
губило своето реално значение и останало само като титла. 


Полско изкуство -- 7. 97 


І. ПРИЕМ В ДВОРЕЦА НА ВОЕВОДАТА. 


У Воевопата, завжрнал се от столицата, се е сжбрала цалата околна 
шлахта и рицарство, пред които хазяина за пржв пжт представа младия 
Вацлав, като свой наследник и бждеш глава на рода. С присжшата му 
гордост Воеводата посочва величието и славата на своя род, с които не 
всеки може да се свжрже чрез семейни вржзки. От сина си MAR из- 
исква пжлно подчинение на неговата вола, като го третира според 
традиционните патриархални обичаи на своите предци. 


П. ПОД СТАРИЯ AMB 


В Мечниковата градина. Стария Мечник и Мария в задушевен 
разговор разглеждат тежката си сждба: горделивия магнат, Воеводата, 
не иска и да чуе за женитба между Мария и Вацлава. Нешастната 
Мария, като че в препчувствие, схваща трагичната участ, която я очаква. 
Безсилния старец не може нищо да и помогне, а бащинското сжрие 
се свива от тежка грижа за обичното си епинствено чедо. В сянката, 
на джното, се мярка фигурата на воеводския служител, който следи 
и подслушва стария Мечник и неговите сговаряния с Вацлава. 


Ш. ПРОЩАВАНЕ НА МАРИЯ С ВАЦЛАВА. 


Вацлав се сбогува сжс своята Мария, любовта си кжм която 
тряба да крие от своя баща. Предстои му поход против враговете, на- 
хлули в пограничните земи. Той ще отиде и ще защищава не само 
родината си, но и стария Мечник, който, вжпреки напредналата си 
вжзраст, не ще остане глух KAM застрашеното си отечество. Ще доведе 
на любимата си беловласият й баща, ще се вжрне и сам той победител. 


ІУ. МАСКАРАД. 


Когато нашите рицари излагат живота си в борба с вразите, ко- 
варния Воевода готви дяволски план на отмжшение. Той е сжбрал 
банда наемни злодеи и ги е преоблякжл в пжстра кавалката на кар- 
навалско шествие. Използува доверието на домашните на стария Меч- 
ник, които според стария обичай отварят гостоприемно вратите на 
кжщата и приемат гостите-заговорници. Маскираните злодейци грабват 
Мария, отвличат я насила и я удавят в близкото езеро. 
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‚М. Анлриолли: Из цикжла „Мария“, — Поп стария джб. 
(Рис 1875 г. — Собств. на книжарницата Гебетнер и Волф в Варшава.) 
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М. Андриолли: Из цикжла „Мария“. — Смжрт на Мечника. 
(Рис. 1875 г. — Собств. на книж. Гебетнер и Волф в Варшава.) 
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У. РАЗГРОМ НА ТАТАРИТЕ. 
Стария Мечник е изпжлнил последния си джлг пред отечеството, 
С младежка храброст, подпомогнат и грижливо пазен от Вацлава, той 
разбива татарската орда и отстранява опасността от родината. С каква 
радост ше се вжрнат победителите в милото затишие на Мечниковия 


„дворек“! С каква сжрдечност ше ги позлрави самотната Мария! — Te 
не подозират, каква безчовечност може да бжде извжршена през тах- 
ното отсжтствие -- по-лоша от татарско нахлуване. 


МІ. ВРАЩАНЕ HA ВАЦЛАВА. 

Вместо радостно посрешане от Мария, нашият герой намира 
смжрт у дома си. Вместо прегржпките на любима сжпруга, той намира 
в спалната мжртвото тяло на удавената Мария, хвжрлено на леглото 
от злоради отмжстители. Маскираните убийци сж изчезнали; в тихата 
кжща на Мечника, дето е царувала най-чиста любов и благородни, ри- 
царски добродетели, днес влалее безнадеждно отчаяние и смжрт. 


Vil. В УКРАЙНСКИТЕ СТЕПИ. 

Щастието на Вацлава е погинало. Неговия живот, неговото бж- 
деще сж сломени. Собственият му баща е станал неумолим враг, но 
отмжщение вжрху него няма. За Вацлава няма живот без Мария. Той 
оставя дом, родина и нещастния Мечник и бяга, кждето му видят очите. 
Ще пропадне всред безкрайните степи на Украйна, ще изпият вихри 
неговите сжлзи. В кжрвави борби с турци и татари ще се утоли не- 
говата жажда за мжст. Вацлав, полския воин, ще изчезне за света; ще 
се яви Вацлав-отмжстител, казашки главатар, за когото нявга народна 
песен ще да пее. 

На седлото пред себе си той носи загаджчно дете, с просжлзени, 
вечно тжжни очи на сирота, нещо като символ на трагичната му участ, 
а може би и рожба на нещастната му любов. 


Vill. СМЖРТТА НА МЕЧНИКА. 

Закрива се и последнята страница от трагичната история от Меч- 
никовия дом. Изнемощелият, сжкрушен от безмилостното дело на Вое- 
водата, Мечник е останал сам в своята кжща, само с гроба на нещаст- 
ната Мария. Няма вече никой да му затвори очите. Цялата му утеха сж 
тихи молитви и разговори с сянката на джщеря му под закрилата на ста- 
рата надгробна липа. От тази сянка идва и последнята милост: една 
тиха вечер стареца заспива на веки над гроба на любимата Мария, тя 
прибира душата му при себе си. 
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ЯН МАТЕИКО. 
(1838—1893) 


Най-гениалния художник 
от миналата епоха, сжздател 
на полската историческа жи- 
вопис. Роден в Краков. Оше 
четиринадесет годишен про- 
явил такива способности, че 
се посветява всецяло на жи- 
вописта. Краков, старинната 

‚ столица на Полша, наречена 

полски Рим, е пжрвия вжз- 

питател на младия худож- 

ник, а после му става неиз- 

черпаем извор на вджхнове- 

2% : “` ние и композиции, с своето 
историческо минало. 

Чужбината (Мюнхен, Виена, Париж, Цариград, Ита- 

лия), в която Матейко прекарва сравнително малко време, 
не е имала някакво по-значително влияние вжрху не- 
говото изкуство. Цел живот Матейко остава привжрзан 
кжм Краков, чиито стени за него бяха отворена книга 
на полското величие. Тук сжщо, отхвжрляйки поканата 
на Пражката академия на изкуствата, той става пржв 
директор на Краковската художествена академия. Кра- 
ков дарява великия артист в 1878 г. — пржв и един- 
ствен — с жезжла на художниците, Краков прибра 
тжржествено и неговите останки. За вечна памет на 
Матейко града основа специален музей на негово име, 
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който стана хранилише на паметниците, свжрзани с 
живота и дейноста на безсмжртния майстор. 

Като исторически художник Матейко изпжква много 
рано, -- оше като ученик от рисувалното училише в Кра- 
ков, дето за композицията си ,Староволски при гроба на 
Владислав Локетек“ получава награда и стипендия за 
отиване в странство. Сжщо и в Мюнхен и в Париж той 
обжрна общо внимание с своите грандиозни замисли 
на исторически картини, а особено с пжрвия му ше- 
диовр Проповедта на Скарга, за която в 1865 г. по- 
лучи златен медад в парижкия салон. От сега нататжк се 
редат една след друга награди и отличия, като напр. на 
международната изложба в Париж, в Виена, в Чикаго, 
сребжрния медал Institut de France от Парижката акаде- 
мия на изнуствата; 1878 г. пак златен медал на междуна- 
родната изложба в Париж, а след това цела вжрволица 
почетни членства на Академиите на изкуствата в Париж, 
Прага, Виена, Берлин, кавалерство на Почтения легион, 
и командорство на столицата на папа Пий ІХ. 

Всички тези признания, отличия от международен 
характер показват, че тук имаме една необикновена 
личност, един пжрвостепенен талант, който, вжпреки 
своя напжлно национален характер и чисто полски мо- 
тиви, можа да спечели най-лестна преценка и дори от 
най-строгите ценители на изкуството. 

Матейко, смело може да се каже, представи в своите 
платна цялата история на Полша. Нама ни един по-ва- 
жен, сждбоносен момент в живота й, който да не е 
намерил своя тжлкувател у Матейко, поне чрез една 
скица. Числото на Матейковите картини вжзлиза на 
повече от хиляда платна, половината от които обхвашат 
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голями исторически композиции. Между тях се нами- 
рат и грамадни платна от по 50 и повече квадратни 
метра, ROHTO днес украсяват най-прочутите европейски 
музеи в Рим, Париж, Виена, Петербург, Буда-Пеша, а 
преди всичко, разбира се, Краков, Лвов и Варшава. Освен 
горните, Матейко остави ияла библиотека скици с молив, 
вжглен, акварели, KOHTO имат необикновена педаго- 
гическа ценност, и сжставляват днес най-голямото 60- 
гатство на Матейковия музей в Краков. Цикжлжт nop- 
трети на полските князе и крале от начало на истори- 
ческото време, до падането на Полша, едни компози- 
рани от него, други вжзсжздадени вжз основа на стари 
печати, резби и стенописи -- станаха днес истинско об- 
шенародно богатство, разпространени сж в милиони ек- 
земпляри из школските учебници и истории на Полша. 
Пжрвостепенно значение за полската култура и етно- 
графия има неговото творенив Носии в стара 
П ол ша, което, заедно с богатите колекции оригинални 
костюми, оржжия, старополски изделия, сжставлява 
днес една част от неговия музей в Краков. Най-сетне, 
епохално значение в полското искуство има направе- 
ната от него или под негово ржководство полихромия 
на прочутата Марияцка катедрала в Краков, което дело 
той извжрши заедно с своите най-мили и най-способни 
ученици, известните днес в цяла Европа художници, 
Станислав Виспянски и Юзеф Мехофер. 

Пред вид на всичко гореказано, не е чудно, че 
Полша днес счита Матейко за вжрховна точка в раз- 
воя на своето модерно изкуство. В великата романти- 
ческа епоха на полската култура той застава наравно 
с Мицкевича в поезията и Шопена в музиката. Като 
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Ввтопортрет. 


Ян Матейко: 
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тях,той е сжвжршен изразител на великия епос на на- 
родната душа и народното минало, като тах, той е ге. 
ниален индивидуалист в тжлнуване на полската на- 
ционална мисжл и в нейния художествен израз. 
“ 4 = 

Матейко, като живописец, е едно радко явление-- 
един гигант, както по сжвжршенство в техниката, тжй 
и по сила и богатство на композицията, THA и по-раз- 
мах и величина на платната. Неговия художествен при- 
нос представя днес цяла една галерия, стига за цял 
един музей. И когато човек обгжрне размерите на не- 
говото творчество и се вджлбочи в неговите детайли, 
мжчно може да схване, как е могло такова огромно и 
сжвжршено множество да биде дело на една само 
ржка. ,Матейко-- както казва неговия най-добжр моно- 
граф, обективен и строг критик, художника Ст. Вит- 
кевич,--е наистина едно от най-оригиналните явления 
в изкуството не само за Полша но и за Европа, явление 
тжй неочаквано и единствено, като напр. Бьоклин. 

Полския свят и полското минало се пречупиха в не- 
говата чудна душа, с своите най-трагични и най-ге- 
роични елементи. Неговите картини бяха като откро- 
вение за идеите на ония, които се взираха в миналото 
на Полша, но не можеха да си вжзсаздадат образа му. 
Появата на неговите картини беше като раздиране на 
завесата, която делеше днешното поколение от света 
на миналата Полша. Чрез тях като че се отвали над- 
гробния камжк и вжзкржсна за живот това, което беше 
вече прах и пепел. Матейко изглеждаше, като да е бил 
някакжв чудесен свидетел на голямите сжбития, пове- 
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реник на мошни и чутовни хора, живяли преди векове, 
притежател на ключа за най-тайните тяхни мисли. През 
този умрял свят Матейко водеше сжвременните хора, 
както Виргилий води Данте през кржговете на ада. А 
непонятната просто естественост и искреност, с която 
Матейко успя да вжзкреси този свят, придаде на него- 
вото творчество оная сугестивна сила, която просто 
наложи на полското обшество да си представлява ми- 
налото на Полша, именно така, както бе го видал и 
изобразил Матейко. 

Но Матейко имаше душа по природа тжжна. Чув- 
стваше най-силно не светлите, а тжмните, трагични, 
или пжк вжзвишени и сждбоносни моменти на живота. 
И затова той сжздаде в своите картини особена, своя 
раса хора, белязани с някакжв фаталистичен траги- 
зжм. Това сж натури с голями страсти, с джлбоки чув- 
ства, проникнати до джно от постоянно, извжнредно 
силно напрежение на психическата енергия, която 
бразди и дипли тяхните лица CMC черти изпжк- 
нали, разработени, рафинирани, вжрху които сякаш те- 
жат цели пластове наследена култура, сжздадена под 
силния натиск на жизнен трагизжм. 

Този богат и моцен живот на човешката психея 
Матейко е изразил чрез рисунката и моделировката на 
лица, ржце и фигури на хора, а и животни. 

Той с такова точно наблюдение предава анато- 
мията на човека: кост, месо и кожа, с такава просто 
невероятна памет за наблюдаваното, че те добиват 
цената на абсолютна правда, както в покой, тжй и в 
движение, както при едва уловимия трепет, тжй ив 
доведеното до последен предел, бясно напреженне. 
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В колорита, по точно в третирането на цвета по 
отношение на осветлението, Матейко е допуснал зна- 
чителни грешки, каквито могат да се простят само 
на един тжи гениален майстор, какжвто е той. Поради 
кжсогледството на очите, което с вжзрастта му се уве- 
личаваше, пострадала е атмосферическата перспектива 
на неговите картини. 

Но когато човек спре изумен пред неговите платна, 
дето бушува в сджржаност или размах душата, стра- 
стите, чувствата, волите на Матейковите гиганти, вжпло- 
тени в сжвжршената правда на форма и движение, 
статика и динамика, -- вижда, че Матейко, -- канто 
смело, но с право изтжква биографа му, М. Шукевич, 
— може да се сравни само с най-мошните изобрази- 
тели на гигантското в човека, — само с Шекспира 
по силата на драматическа експресия, и само с Ми- 
хела Анджело по силата на пластика и анатоми- 
ческа верност. 


1. 
СВ. КИРИЛ И МЕТОДИ. 


(Рис. 1885 г. —собст. на Катол. чернва в Велехрад, Моравско.) 


Рисувана под влияние на славинското черковно движение, 
започиато, кжм края на ХІХ в. от страна на чехите, в бившата 
австрийска монархия, между чехи, поляци и югославянн. 

Картниата бе подарена на старинната чехословашка черква 
в Велехрад (градче в югоизточна Моравия, на десния брег на 
р. Морава), която черква, според чехоморавските преданил за 
Кирил и Методи, е била резиденция на моравският архиепископ 
Методи. Чехословашкото духовенство, основавайки се вжрху тазн 
легенда, даде начало на едно сближение на славянските черкви 
под името ,,кирило-медодиевска идея“, чийто символичен центжр 
да бжде Велехрадския храм. 


П. 
СМЖРТТА НА ПШЕМИСЛАВА. 


(Рис. 1875 г. — собств. на Хжрватския Народен Музей в Загреб.) 


Картината представя убийството на един от храбрите владе- 
тели на Полша от Пястовско коляно, крал Пшемислав (1295--1296), 
който при зашитата на полското Приморие от бранденбургските 
маркграфи биде коварно издебнат и, след героиска сжпротива, 
убит в пограничиия град Рогожио. — Картината спада KAM по- 
малките композиции на Матейко, обаче надминава и големи не- 
гови платна сжс необикновената у Матейко хармония на компо- 
зицията и пластика в движенията на действувашите лица. 


Ш. 
МАЦКО БОРКОВИЦ. 


(Рис. в 1873 г. — собств. на княз М. Чарториски в имен. Воля Юстовска.) 


Тази картина е от сжщия род като предишната. Художника 
представа прочутия в полската исторнајпознански воевода, Матей 
Борковиц, известен по своята жестокост и насилия, извжршени 
през 1352 г., когато той разбунтувал против крал Казимир Велики 
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Ян Матейко: Св. св. Кирил и Методи (ІХ. ст.) 
(Рис. 1885. г. -- Собста, на катал. черква в Велехрая, Чешка Моравия.) 
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(Рис. 1875, г, — Собств. на Хжрватския Народен Музей в Загреб.) 


Ян Матейко: Смжрт на Пшемислава. (г. 1296.) 
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(г. 1358.) 


Mauro Борковин. 


ко: 


ñ 


Ян Мате 
Рис. 1873. г. — Собст. на кн. М. Чарториски в им. Воля Юстовсна.} 
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великополската шлахта и организирал пжрвата в Полша „конфе- 
дерацня". В 1358 г., осжден от краля на гладна смжрт, хвжрлен в 
една тжмна, джлбока и смрадлива кула на замжка Олшин, той 
е преживял в нея, според старите летописи, четиредесет дена 
само с едно ведро вода и вржзка сено. Телото му е било намерено 
цело изпогрнзано. Художника изобразява момента на изпжлване 
присждата от кралсния наместник. 


МІ. 
БИТКАТА ПРИ ГРЮНВАЛД. 
(Завжрш. 1878 г. — собств. на варшавското „Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych“.) 


Това е най-прочутата картина на Ян Матейко, представля- 
ваша по един просто стихиен начин пжрвия голям триумф на 
славянското оржжие над тевтонския орден, който си бе поставил 
за задача, да изтржгне най-хубавите прибалтийски земи от Полша 
и другите славяни; великолепно го описа в романа си „Кржсто- 
носци“ Хенрик Сенкевнч. 


Боя при Грюнвалд и Таненберг в източна Прусия стана през 
1410 г. и беше велик подвиг на полския и литовски крал, Вл а- 
дислав Ягелло, и неговия брат, Великия литовски княз Ви- 
толд а сжщо и на цялото полско и литовско рицарство, под- 
крепено от редица бойцн от сжседните на Полша джржави, като 
Ян Жишка от Трощнов — от страна на Чехия, както и по- 
морски и някои малоруски князе. 


Центжра на картината заема литовския княз Витолд, който 
в тази битка беше главння вожд на славянската армия. С нздиг- 
нат меч, на кон, зашишавайни знамето на полско-литовското 
кралство, той има вид, като че си пробива пжт всред тжлпата на 
борящите се поскоро с силата на идеята, отколкото с оржжието. 
Явявашия се в облаците като видение образ на св. Войцех, па- 
трона на християнска Полша, като да дава закрила иа неговата идея, 
запазвайки с своите молитви потиснатото от тевтонският орден 
славянско племе. Отдесно до княза Витолда си проправя пжт с 
грамаден меч, пеша, прочутия чешки рицар, едноокият Жишка, 
който едва не изгубва живота си в тоя бой. Още по-надесно до 
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княза, на кон, с голямо копие, се спуша в атака полския герой За- 
виша Чарни, за да попречи на тевтонските рнцари, които бжр- 
зат на помощ иа поваления вече на земята и обкржжен от вси 
страни с победители, Марквард, бранденбургски командор. 

Левото крило на картината сжставлява ожесточената борба 
около самия велик магистжр. главата на тевтонският орден, 
Улрих фон Юнгинген, който на кон се зацишава с меч от двама 
прости полски браиници, които сж замахнали вжрху My CXC Ce- 
кира и железно копие. 

До техните крака лежи, мжртав вече, великия командор K o H- 
рад Лихтещайн, ипо всяка вероятност, неговия противник 
-- падналия от коня, Конрад Бяли, силезни нняз. 

Отзад се спускат, преследваци Улриха, двамата нзвестни 
от Секевичевия роман, полски рицари, Зиндрам от Машков 
и Миколай Повала. Налево от него пада ранен под конските 
копита елблонгския командор Тетингер. Оше по налево с го- 
лям размах е представен двубоя между изневерилия на поляците 
щетински княз, и полския рицар Якоб Скарбек от Хабданк. — 
Сжвсем на джното, отдесно, на един хжлм под гората се виждат 
сжвсем малки отдалечените фигурн на нраля Влавислав 
Ягелло и неговата свита с героичнил Збигиев Олесницки, 
който спаси живота на краля в атаката на Диполд Кнкериц. 

В тази картина Матейко е достигнал вжрха на пластичното 
изразяване едно средневековно сраженне, една хаотична сме- 
сица на човешки и конски тела и оржжия. 


У. 
ВЛАДИСЛАВ ВАРНЕНЧИК. 


(Рис. 1850 г., — собств. на полското книгоиздателство М. Репез вжв Виена.) 


През 1890 г. по предложение на заслужнлата полска книжар- 
ница М. Perles, Матейко е нарисувал цяла една колекция от пор- 
третите на полските князе и крале от пжрвия полсни владетел 
Мечислав Паст, (от 963 т.) та до последния полски крал, Станнслав 
Август Понатовски (до 1795 r.). Нлбума сжджржа повече от 40 ри- 
сунки с креда, отчасти-- от най-старата епоха -- сжздадени по-фан- 
тазията на художника, отчасти според стари печати, резби и сте- 
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Битката при Грюнвалд. (г. 1410.) 


1878 г. — Собств. на Дружество на Изящните Изкуства в Варшава.) 


Ян Матейко: 


Рис, 


Ulrichivon Jungingen, фрагмент or „Битката при Грюнвалд“. (г. 1410.) 
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Ян Матейко: Из цикжла „Wizerunki Krölöw polskich*. — 
Владислав Варненчик. (1434—1444.) 


(Рис. 1890. — Собств. на книж. М. Перлес в Виена.) 
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нописи. Галерията изпжква с много тжнка характеристика на ду- 
шата и темперамента на всеки от владетелнте,не само по тяхните 
лица, но и в целият им вид, поза, движение на ржцете, а сжшо 
И костюмите и емблемите HM, KOHTO символизират джржавните 
стремежи, посоката на управленнето на всени един OT тях. 

Тази характеристина и моделировка е тжй красноречива, че 
дори и тоя, който не познава полската история, може да извлече 
много верни черти от самите портрети и да даде обша преценка 
за духа на рисуваните личиости. 

За бжлгарското обшество иай-интересен ше бжде портрета 
на нрал Владислав Ягелоиски, паднал в сражението с тур- 
ците при Варна, на 10 ноември 1444 т., в похода си иа Балканите 
за освобождаване на християнските народи от мюсюлманите. От 
тук, той е известен в полската история под името Барненчик. 


МІ. 
ВАРНЕНСКИЯ БОЙ. 
(Рис. в 1879 г., -- собств. на Унгарския Народен Музей в Буда-Пеша.) 

По своя размах тази е единствената картина, която може да 
се равнява с Гргонвалдскил бой, макар, че като композиция е по- 
несложна и като платно несравнено по-малка. Тя овековечава мо- 
мента, когато Владислав Варненчик, изоставен от унгарския вожд 
Хунияди и неговата маджарска дружина, се хвжрля с неколцина 
полски рицари в самата среда Ha мюсюлманските войски. Обкржжен 
от всички странн от яничарите, той геройсни се спуска вжрху тих 
с намерение да достигне самия султан Мурад, който в този мо- 
мент вжзнасл молба кжм Алаха. Насочените от вред нжм юначния 
крал стрелн, копия и ятагани. предсказват бжрзата смжрт на 
младия Владислав. Прекрасно е третирана цялата фигура на героя 
и неговия кон в урагана на атаката вжрху вразите. 


УП. . 
„HOLD PRUSKI.“ 
(Рис. 1882 г, — собств. на полската джржава) 


Пруския княз полага васалска клетва пред полската корона. 
Картината е подарена от художника за стария кралски замак в 
Краков, Вавел. Временно се сжхранява в Народния Музей в 
сжщия град. 
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Сжбитието, което изобразява картината е станало на 10 април 
1525 г. в столицата Краков, сцената е на главния плошад, край 
фасадата на тжрговскил дом нар. „Сукенници“, нойто и до днес 
сжществува, на вжзвишение, покрито, според тогавашиня царски 
обичаи, с червено сукно. 


В средата седи на кресло полскил крал, Зигмунт ! Стари 
(1506—1548), в церемониалните си дрехи, и джржи на колените си 
разгжрнато евангелие. Пред него е коленичил прускил книз Ал- 
брехт в пжлно вжоржжение и тжржествено се заклева в вер- 
ност. Десната си ржка е положил на евангелието, в знак на 
клетва, с левата джржи голямо пруско знаме. Досам Алберта, от 
лево, стон сжветника му Хайден, а зад книза двамата му братя 
Георг в небесносння одежда и кн. Казимир в внолетова. Те 
докосват с ржка пруското знаме, в энан на сжучастие в васал- 
ската клетва. Зад тих се вижда сивата глава на Кастеланжт Лу- 
наш Гурка, който е водил преговорите с кржстоносците. 


До краля стон малкия престолонаследник Зигмунт Август 
с златна верига в ржце. Тазн верига нраля ше подари на васалжт 
след полагане на клетвата. При детето стои вжзпитателят му, 
п етжр Опалински. От десно на краля, с изваден меч, CTOH 
Иероним Ласкн, братов син на архиепископа, до него под- 
нанцлера епископ Петжр Томицки чете гласно текста на клет- 
вата. По-нататжк на десно--кралската свита, между които се вижда 
болярина Анджей Тенчински с голямата кралска хоржгва, 
и Кшиштоф Шидловйецки, креховски воевода, с кралската 
ябжлна в ржка. До самия край на картината стои, наведен през 
ржчката на креслото, управителя на краковскил кралсни замжк, 
Ян Бонар, с джлга сива брада. А долу, рицаря в пжлно вжорж- 
жение, на нон, е нияз Ланцкоронски, запорожния хетман. 


В подножието на кралл вжрху стжпалата на вжзвишението 
седи кралския шућ прочутия Станчик, в червена шутовска носия 


с пицалка в ржка. Станчик -- това е собствения портрет на 
художннка. 


Малко на лево, зад групата иа пруските князе се вижда на 
трон кралицата-италиянка Бона, редом с нея нралсните шерни, 
Ядвига и София и младия княз Януш. 
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Зигмунт Август и Опалински. 
(Фрагмент от карт. „Ноја Pruski”. (г. 1525.) 


От левата страна иа картината кралски придворен, в опж- 
нато CHHHO облекло, джржи поднос, пжлен с злато; край него стои 
Внджей Косцйелецки, джржавния хазнатар, който след за- 
нлезането ше хвжрля сред народа златните монети. Manko по- 
горе, зад Косцйелецки, е Пйотр Кмита, велик маршал, предсе- 
дател на сейма на Полша, а до него кназ Острогскн и кн. Тар- 
новски. Малко по-долу от тях е коленичил варминскил епископ 
Маурицн Фербер, при него Краицер, отпослешния пруски 
канцлер, и стария комтур на кржстоносците с сива брада, джр- 
жащ меча на своя велик магистжр. Долу, от лева страна, се из- 
качват на стжпалата на вжзвишението двама богати мешани с 
пергаментови дипломи в ржка. Единия от тех нзобразява Вар- 
толомея Беречио, кралският архитект. 

Долу, посред хлапетата, които зяпат обряда, стои нянанжв 
пристигнал от поход шляхтич, с момиченцето си на ржце, и слугата 
на обшнната, CMC сноп пржчни, с които „за спомен“ ше набие 
градските уличници. Фон за централната група сжставлява она- 
чения в джното червен брокат, над който се вижда ясно небе 
и очертавашата се на него кула на Марнацката черква, а OT лево 
фасадата на „Сукенници“ и балкон, изпжлнен сжс зрители. 

Тази картина спада кжм най-големите платна на Матейко. 
И иялата критика, полска и чуждестранна, я е признала за едно 
от най-сжвжршените му творенни. Измежду осемтях грамадни 
негови композиции, „Прускил холд“ е най-ясно компониран, и по 
сжвжршенство на схвашане, хармониране и рисуване на фигу- 
рите е тжй силен, че прави впечатление на нешо ненарушимо, 
като цизелирано в бронз. Тази картина е вжрховната точка в 
сжвладяване на живописните средства; тя изразява най-зрялата 
епоха в творчеството на Матейко. 


УШ. 
СТАНЧИК. 
(Рис. в 1862 г., — собств. на граф И. Мллевски -- Полша.) 


Станчик, прочутил придворен шут на крал Зигмунт Стари 
и Зигмунт ЇЇ Август. От старо благородно семейство, отличаваш 
се с голама смелост и джлбоко остроумие. Сигурен в доверието 
и привжрзаността на краля, той е казвал често горчивата истина 
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на полските царедворци и боляри, по тяхинте частин амбицни и 
джржавни работи. Той е бил по-скоро политически хуморист и 
сатирин от ХУІ в., отколкото обикновен придворен шут. Между 
известните шутове той е наистина едио изключително явление. 
Знаменитите писатели от ХМ! в. отдават на Станчика големи по- 
хвали, а самия крал Зигмунт І, неговия син, както и много полски 
джржавници, често сж се сжветвали по най-важни вжпроси CAC 
Станчика. 

Станчик днес в Полша представи вече известен символ — 
символ на историософическата самокритика на Полша в епохата 
Ha най-широкия размах иа полската култура, цивилизация и 
джржавна експанзия. Че той, взрян в бждащето, не се опиянява 
от блясжците на временно величие, а предвижда, и в своите 
остроумил предсказва злините, чиито зародиш сжзира в жи- 
вота и психиката на известни фактори в Полша. Затова Станчин 
има в полската литература до известна степен подобно значение, 
като великия проповедник от по-стария век, Пйотр Скарга, като ле- 
гендарния пророк от ХУШ в., Верннхора. Неговня образ се явява 
често в полската литература и изкуство, а напоследжк гениално 
е вжзсжздаден в символично-драматическата поема на Ст. Вис- 
плански, „Wesele“ („Свадба“). 


ІХ. 
ЗИГМУНТ АВГУСТ И БАРБАРА. 
(Рис. в 1876 r., — собств. на Матейковия Музей в Краков) 


Рядкост между нартините на Матейко по своят любовен 
сюжет. Но и тук, в тази прекрасна любовна последният Ягеллонец, 
е привлякла Матейно драматичната сила, заложена в тази любов 
и трагичната участ на двамата любящи се, чиято любовна песен 
бе прекжсната от смжртта. 

Любовта и брака на Зигмунта Август с обикновената бо- 
ларка Барбара Радзивил — толкова пжти вжзпяни в полската 
поезия -- стана причина на един остжр конфликт между краля, 
полското магнатство и черковните сановници. До там стигна, че 
последният от Ягелонните, в момента на най-големия разцвет на 
полската джржава, беше тотов да се откаже по-скоро от пре- 
стола, отколкото от тайно венчаната си жена. 
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(Рис. 1876 г. -- Собств. на Матейковия Музей в Краков.) 


Ян Матейко: Зигмунт Август и Барбара. 
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„Заклех се на жена си и клетвата си ше запазя свято. А 
вам не подобава, даме молите,да нарушавам своята нлетва, а по- 
скоро за това, шото всекиму честно да оджржам думата си. От 
сжпругата си не ше се откажа за всични тронове в света! Бог 
да ми е свидетел!“—Това бяха думите, дадени в отговор на деле- 
гата на сената и камарата, с конто думи Зигмунт успя да сломи 
закоравалите, консервативни предубеждения на магнатството, да 
очисти от нлеветнически клюни любимата си Барбара, и да я из- 
Bene на полския престол. Ana по-неумолимата от хората смжрт 
наскоро я изтржгна от него. 

И тука именно лежи целия трагизжм и цялата поезия на 
тази таинствена любов, кжм която Матейко няколкократно се 
вржщал и в ред скици е разработвал изобразяването й. 


Х. 
ЛЮБЛИНСКАТА УНИЯ. 


(Рес. в 1869, -- собств. на Народната Галерия в Лвов.) 


Тази велика и скжпа за поляците нартина изобразява един от 
вжрховните моменти в историята Ha Полша и Литва,--паметния сейм 
и Люблин в 1569 г., през времето на краля Зигмунт П Август 
(1548—1572). В този сейм поляци и литовци, побратимени вече 
навеки като „свободнн с свободни“ и „равин с равни“, сключиха 
сжюз на вечна верност, който се нарича Люблинска Уния. Пол- 
ската джржава (Корона) н Великото Литовско Княжество, обедн- 
нени до тогава само чрез персоналната уния на Ягеллонския род, 
От сега нататжк се сливат в единно, неделимо, джржавно тяло, 
сжставено от две земи, общо отечество на двата народа, с един 
общ сейм в Варшава и един общ крал, коронуван в Краков. 
Всички други висши санове, като канцлери, хетмани и др., ставаха 
двойни, отделни за Полша и Лнтва, а всички права и привилегии 
на Полша преминаваха и вжрху Лнтва. От тази дата започват вече 
конституционните и исторически права на Полша над Литва, пер- 
сонално свжрзана с Полша още през 1400 г., чрез брака на 
Ядвига Пястовна дАнжуа (1384 — 1399) с Владислава 
Ягелло (1386 — 1434). 

Картината на Матейко представя в центжра краля Зигмунт 
Август с разпятие в ржна, а до него пжрвият архиепископ на 
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Полша Ухански, джржаш евангелието. Пред тях полагат клетва 
всични главни сановници от двете части Ha джржавата, а именно, 
преди всичко, кастеланжт Зборовски, сложил десница вжрху 
евангелието, а в лева ржка джржи акта на самата уния. До него 
двамата хетмани (вождове на двете армии), полският -- Мйелецки 
и литовския — Ра дзивил, кржстосват мечовете си в знак на подчи- 
нение на новия закон. Зад тях, от двете страни на централната група, 
стоят белоруски, малоруски и литовски киязе, като Острогски, 
Волович, Сангушко, Вишнйовецки, давайки сжгласието 
си за обединението с Полша. От лева страна отпред изпжнват 
интересните фигури на двама епископи: полскнят и вилненския, 
Ласки и Проташевич, които като да разсжждават за зиа- 
чението на това сждбоносно дело. Зад тях грохналия старец, кар- 
динал Хозиуш, благославя делото на краля, обкржжен с полски 
сановиици и литовски боляри. Сжвсемгорекняз Алберт Пруски, 
като васал на Полша, вдига ржка в знак на подчиняване. В сжіция 
ред с него, от десна страна, в ложата се рисува фигурата на 
кралицата Ана Ягеллонка, обкржжена с придворни дами. 
Твжрде интересна, макар че хронологическн малко произволна от 
страна на автора, е стоящата до ложата фигура на брадатия Андрей 
Фрич Моджевски, един от най-джлбоките и най-хуманни в това 
време общественици и писатели, реформатор иа миого застаряли 
в Полша социални вжзгледи и обичаи. Матейко си е позволил да 
постави тук до него и полски селянин, комуто Моджевски стиска 
десницата, като израз на своята дейност в защита на правата на 
тогава потиснатия още селски народ. До Моджевски седи и пред- 
ставителя на полското Приморие, гданския кастелан Ян Костка 


XL 
КРАЛ BATOPH ПРИ ПСКОВ. 
(Рис. в 1871 г. — собсв. на граф А. Тишкевич в Червен Двор.) 


В тази картина е представен вжрховния момент в политн- 
ческата експанзия на Полша, когато TA отчасти чрез шастливо 
снлючени договори, отчасти чрез смелнте подвизи на храбрия крал 
Стефан Батори (1576—1586), извжнредно разшири границите 
си KAM изток, като застрашаваше тогавашното Московско Цар- 
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Люблинската Уния. (г. 1569.) 


Ян Матейко: 


(Pre. 1869 г. — Собств. на Народната Галерия в Лвов.) 
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Полско изкуство 


ство, което пжшкаше под управлението на дивия тиранин, Иван 
Грознн. Едно от най-важинте сжбитня в подвизите на Батория Ha 
изток бе обсадата на гр. Псков в Белорусия. 


Иван Грозни, за да се отжрве от Батория, прибегнал за помош 
чан до папата, като обешал, че ше приеме заедно с целия мос- 
ковски народ католишката няра, ако папата склони полскня крал 
да сключи мир. Нпостолската столица повярвала на царя н из- 
пратила до Батория при Псков пратеник, йезуита Посевин, с по- 
средничество за мир. Вжпрени упорството на Псковяните, Батори 
отстжпва пред желанието на папата, а и пред вид на наближа- 
вашата люта зима, която усложнявала по-нататжшното воюване, 
той склочил мир с Москва през 1582 г. 


Картината рисува тжкмо сцената, когато пред полския крал 
се явява руското посолство, заедно с папскил легат-посредник. 
Действието става в лагера, под стените на гр. Псков. 


В кралската палатка, под знамето на Жечпосполнта, седи 
крал Стефан с обнажен меч на колените, пред иего -- цялото 
руско посолство: Киприян, полоцки владика, му поднася дарове 
от града Полоцк. Иван Нашчокин и Роман Василиевич 
Олферев правят поклони пред краля. Зад тях кн. Димитрий 
Петрович Илецкн с сива брада и кн. Феодор Оболен- 
ски Лихов, цял в железни доспехи, като пратеници на мос- 
ковския цар. Срещу краля, до владиката, стои легата на папа Грн- 
горий ХІП, Йоси ф Поссевнни, като се старае да повлияе за 
споразумението между двете страни. Зад него, в доспехите на 
полски хусар с крила, е бждешия хетман Жулкевски, с малкия 
Валтазар Баторн, а до тях, на кон, хетмана на приднепров- 
ските казаци, действуваши с Полша, Ян Орешовски. 

Зад нраля, от десната страна на картината — голяма група 


полски, литовски и малорускн болари следат с интерес MOCKOB- 
ските пратеници; на пжрво место изпжкват харантеристичните 


фигури па хетман Радзивил Руди и воеводата княз Збо- 
ровски. Сжвсем на десио, до нраля, в сянката на палатката, личи 
сериозния образ на пжрвил сжветник на крала, най-верния му 
приятел и служител, канцлера Ян Замойски. 
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ХИ. 
ИСТОРИЯ НА ЦИВИЛИЗАЦИЯТА В ПОЛША. 


(Рис. в 1883 г. — собств. на граф. В. Потоцка в Кшешовице.) 

Това е твжрде интересеи цикжл от дванадесет скици, про- 
екти за големи платна, овековечаващи иай-важните моменти в 
вжтрешния политически и културен живот на Полша, както и вжн- 
шиото влияние на полската цивилизация вжрху сжседните народи и 
джржави. Тук Матейко като че дава синтеза на мииалото на Полша, 
а сжшо и своята историософня. Тук ие се изобразяват вече отделни 
сжбития и личности, но почти цели епохи, цели сжсловия, или 
стремленията и усилията, които тласкаха напред полското обще- 
ство през цели поколения. И ако се явяват отделни сжбития в 
тези картнни, те сж свжрзани с цялата еволюция на дадена идея 
в джржавата или народа и представляват или началото или кул- 
минационната точка в развитието на тази идея. Понеже серията 
беше рисувана вече кжм края на Матейковия живот, когато не- 
говия творчески кипеж беше уравновесен и погледа му вжрху 
миналото на Полша бе станал кристализиран и зрял, то и в ком- 
позицията се явява, покрай необикновения размах, голямо само- 
обладание и зрялост. Затова и познавачите на Матейковото из- 
куство поставят тези картини много високо, макар че автора не 
е успял да ги доработи. 

Цикжлжт обгржша следните картини по хронологигески ред: 

1. Покржстване на Полша. 966 г.-- Полша влиза в пжтя 
на културния живот. 

2. Полша става кралство. — Пжрво коронясване на 
полски владетел, Болеслав 1 Храбри (1024). 

3. Пжрвия сейм (Народно сжбрание) в Леичица 
(1182 г.) -- Начало на полския конституционен живот. 

4. Поражение при Лигница (1241 г.). - Епоха на по- 
делби и вжтрешнн династически борби, в резултат от което е 


пжлното разоряване на Полша от няколкократни иахлувания на 
татарите и -- избиване на полското рицарство. 

5. Приемане евреите в Полша. - Вждворяване иача- 
лото на свободолюбие и толеранцня кжм чуждите елементи--ХІУ 
в. през времето на Казимир Велики. 

6. Повторно заемане на Малоруските земи (1340 г.) 
След отблжсване на татарите и вжтрешното вжзраждане на 
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Ян Матейко: Из цикжла „История на цивилизацията в Полша“. — Златния век на 
полската литература в ХМ ст 
(Рис. 1888 т, — Собств. на граф. А. Потоцка в Кшешовице.) 


149 


(soxedy я іәзнодәнинд винэношгәл ен 42002 — 79821 Hg) 


(сре! — 


Elbl) 


чиндафзцоу иргозчиүү гонизісу HE 


151 


Полша през време на Казимира Велики, става доброволното обе- 
динаване на червеноруските градове с Полша и вжзобновиването 
им от Казимира Велики, за когото е останало поговорка, че „на- 
мерил Полша джрвена, а я е оставил каменна“. 

7. Исторически прелом (ХІУ в.) — Символ на обедине- 
нието на Полша с Литва и откриване иови перспектнви за влияние 
на полската цивилнзация и енспанзия на полсните джржавни 
сили. Като символичио звено, свжрзвашо две епохи, е представена 
кралица Ядвига, —внучка на Казимира Велики, който завжршва eno- 
хата и династията на Пястовците и--сжпруга на Владислава Ягелло, 
който започва династнята иа Ягеллоните и епохата на двойното 
кралство Полша-Литва. 

8. Покржстване на Литва (1387). -- Литва минава от 
варварското си сжстояние в реда на организираните джржави. 
Полша става носителка на вяра, култура и цивилизация в литов- 
ските, белоруски и малоруски земи. 


9. Влияние на университета вжрху страната през 
ХУ в. — Алегорическа картина, представяща разцвета на полския 
хуманизжм и вжзраждамето вКраковсния университет, общото дело 
на последните Пястовци и пжрвите Ягеллони. В центжра--вжрхжт, 
тордостта на полската наука, този който ,спря слжнцето, а тури 
в движение земята“--Минолай Коперник, обкржжен от пол- 
ските хуманисти, учени, художници и писатели, на чело с Ан 
Длугош, като иачало на полсната историографиа, и Вит Ствош. 
башата на полското художество. 

10. Златнил век на полската литература през 
XVI столетие. —Пак алегорнчна картина, в която Матейко е сж- 
брал най-вжзвишените моменти и най-видните личности в развоя 
на полската литература и изкуство, с башата на полската народна 
книжнина, Миколай Рей от Нагловици, и цара на полските 
поети от епохата иа вжзраждането, пжрвия poeta laureatus, Ян 
Кохановски от Чарнолас. 

11. Пжрва елекция (нзбор) на крал в Полша (1574 г.). 
Начало на третята епоха в историческото развитие на полската 
джржава. Епоха на избрани крале и шляхетско всевластие, което 
носи вече в себе си зародиша на бждеше разлсжение. Централно 
мисто джржи френскил кандидат за полскил престол, Хенрих де 
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Валоа, който с ласкателни комплименти, лжжливи обешания 
и звонки подаржци печели гласовете на шляхетсната тжлпа. 

12. Конституция от 3 май 1791 г. и поделбите на 
Полша. — Последно усилие на изнемошяла Полша за спася- 
ване на джржавата чрез установяване нова конституция, спра- 
ведлива за всички сжсловия, гарантираша силно управленне, мо- 
гжща воска и пжлна хазиа. Последно велико дело на умираюша 
Полша, което за сжжаление остана само нрасив жест. Чуждата 
власт бе вече тжй надвиснала над Полша, че последнята не 
можа да приложи своите реформи и биде разпокжсана. Както в 
нартината на Матейко ликжт на Екатерина Велика, тжи в 
историята — русният империализжм на велика Русия завжрши 
последната епоха на свободната полска джржава. 


ХШ. 
ПРОПОВЕДТА НА СКАРГА. 


(Рис. в 1864 г., — собств. на граф. Авг. Потоцка вжв Варшава.) 


Полша застана на вжрха на своето джржавно и културно 
развитие. Нейните гранини стигаха от море до море. Нейното ци- 
вилизацнонно влияние се разпростря далече на изток, чак до 
московските стени. Нейната култура, книжнина, изкуство, про- 
славиха народа навсякжде в Европа, в страната зацарува благо- 
сжстояние, богатство и изтжичени нрави, ио заедно с това се 
яви и началото на пресита, начало на социално и политическо 
нехайство на господствуващите класи. Имаше още голям патрио- 
тизжм, високо морално равннще у просветените слоеве, както и 
сред народната маса, обаче, между широките шляхетски и маг- 
натски кржгове, които станаха главния джржавен фактор, често 
по-снлеи от самия крал, се бе вкоренило погрешното схващане 
за несжкрушимата сила на полската джржава и безупречната 
стойиост на полската джржавна уредба и полската свобода, 
която напоследжк почна да се изражда в свободия и самоволие. 

Големите умове на времето виждаха вече ясно зародишите 
на вжтрешното зло. Предчувствуваха тяхните последствия, тжй 
гибелни за Полша като джржава. И затова 6 време предсказваха 
бждащето, призоваваха народа да се опомии, клеймяха престжп- 
ните и своеволните. Кжм тези умове спада, сред тях се издига 


154 


(еветдед awa енпогоц “JAY “Ped ен "812905 -- "1 уд | HA) 
6651) е Ја ен) ен еїїэноцо4ц :охиәіРу HK 


Скарга Павенски (1563-1612) 


Ян Матейко: Пйотр 


Проповедта на Скарга") 
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може би най-висоно, свешеника Пиотр Скарга, който, като 
придворен н сеймов проповедник, се силеше с библейски-мош- 
ното си слово да вжздействува вжрху джржавния разум и за 
моралното опомияне иа народа. Като такжв, той изигра ролята и 
придоби славата на истииски национален проронк. 

Матейковата картина, нато че е снела от миналото момента 
на една такава проповед на свешеника Скарга. С вжзвишен па- 
тос. с издигнати ржце, той иска да покаже пред очите на сжбрания 
сейм и сенат целия позор на нласовият егоизжм и всичката гро- 
зота на неговите последици за родината. Срешу Скарга седи на 
кресло в шведски костюм нраля Зигмунт Ш Ваза. На лево до 
него, стои дворцовия маршал Миколай Волски, а по-нататжк 
ноленичил, вджлбочен в молитви, главата на полската черква, при- 
масжт Яноб Уханскн. Над тях горе,срешу Скарга, седи най-мждрия 
джржавник OT TOBA време, сжшинсният управител на Полша, 
канцлера Ян Замойски. В ложите, силно развжлнувани от 
речите на проповедника, седят старата вдовствуюша кралица 
Ана Ягеллоика и боларката Халшка Острогска. Остана- 
лата десна страна на картината изпжлват второстепенни, но 
твжрде характеристично моделирани лица и фигури на полскнте 
сенатори. На пржв плаи седи с наведена глава кардинала Хозиуш. 

В центжра на картината Матейко е поставил нарочно фигу- 
рите на тримата най-горделиви и най-необуздани големци: Ра- 
дзивил, Зебжидовски и Стадницки. Смржщените нм 
лица, наведените надолу очи, като да издават, че те се чувстват 
BHHOBHH, зашото тяхните своеволнишки деяния, тахната надменна 
гордост спрамо краля, и потисничество на народа туриха иачало 
на вжтрешната язва на Полша. Пророческите слова на Скарга 
като че бичуват тяхните сжвести и ги заплашват с нешастията 
на отечеството, причинени от вжтрешните борби и смутове. А от 
вжзпламенения сжс свешен гнев образ на пророка, който с своето 
ясиовидство прозря страшиото бждеше на народа, като че ечат 
мошинте слова и удрят в закоравелите гжрди на грешниците: 


„ <... Ё това несжгласие ше ви донесе робство, в което ще no- 
тжнат вашите свободи и на присмех ще станат и срам... И ще br- 
дете като осиротяла вдова, вие, които сте управлявали други народи... 
И ще наложат железен ярем на вашите шии!...“ 
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ХІУ. 
ЗАВЕТА НА ЯН КАЗИМИР. 


(Рис. в 1892 г. — собств. на Градския Музей в Лвоз.) 


2 


Пророческите думи на Скарга се сбжднаха. Джржавната 
непредвидливост на шляхетската маса не спря наближаващето 
нещастие. Вжтрешните борби и бунтове на полските магнати, 
които тжрсеха у чуждите защита на своите егоистични планове, 
още по-ускориха катастрофата. В Полша нахлуха почти всичките 
й сжседи. Разпокжсана и завоювана, опожарена и обезлюдена, 
изглеждаше, че ще стане плячка на завоевателите. Но непохабе- 
ната част от полското воинство и полския селскн народ успя дая 
спаси в последния момент, —както прекрасно е описал това Сенкевич 
в своя роман „Потоп“, — под стените на Ченстохова и всред ска- 
лите на Татрите. Ала измжченият от джлгогодишно царуване в 
постоянни бури и терзания, крал Ян Казимйе ж, щом като щаст- 
ливо очисти страната от неприятеля, слага тежката корона, а 
царството и народа предава под опеката на самата Майка Бо- 
жия, прогласена за кралица и закрилница на Полша, като чу- 
десна нейна избавителка в сждбоносната борба при Ченстохова. 


Автора рисува момента на абдикацията на Яна Казимира 
в Лвовската катедрала, дето владетеля, сложил на олтаря корона 
и сниптжр, прави своя завет пред епископа Ян Тарновски. 
Зад него е кралицата, а по-долу, с изваден меч, коленичи пре- 
красната фигура на хетмана Стефан Чарнйецки, главния герой 
в борбите сжс шведите, главния спасител на Полша от ужасния 
потоп. Зад него стои бждещия крал, хетман Ян Собйески. 


Тази картина се допжлва от следнята, нарисувана сжщата 
година, под заглавие Абдикацията на Яна Казимйежа 
която фиксира сеймовата сцена на слагане короната и бурните 
епизоди, свжрзани с това, когато една част от полската шляхта 
прави усилия да заджржи краля на престола, искайки да види 
като свой владетел ,пяст“ — поляк; а другата част, ма- 
мена и поткупвана от безброй чужди кандидати н техни 
агенти, се бори безразборно за чужди интереси, да прокара 
на престола французин, немец, швед, или друг чуждннец. 
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ХУ. 
СОБЙЕСКИ ПРИ ВИЕНА 


(Рис. 1Е83 г., собств на Ватиканския Музей в Рим.) 

Последния триумф на полското оржжие, който доказа, че 
Полша, вжпреки всички страдания и катастрофи, които прекара 
през ХУШ в., нмаше оше достатжчно сила в народа си, за да се 
зашити от вжншните врагове. Обаче, тя немаше вече достатжчно 
силен крал, управление и администрация, за да потуши разюз- 
даното своеволие на полските магнати и да използува здравите 
сокове, бликаци от новопризованите кжм джржавен живот сж- 
словия: градското и селското. Можеха още да успяват такива от- 
делни военни предприятия като напр. виенския поход, особенно 
когато на престола седеше народния полски крал Собйески. Но 
когато и престола се лиши от здрава ржка и чиста народна ми- 
сжл, а вжв сейма започнаха да бушуват чужди агенти, джржав- 
ният организжм се напжлно разстрон и наближи упаджка. 

Картината представя момента след разгрома на турците при 
Виена. Собйескн, яхнал на кои, е обкржжен от полското воинство, 
и множество турски байраци, превзети от разгромените мюсюл- 
мани. До него стои малкия му син Якоб, а по-нататжк поздра- 
вляващ краля, лотарингския кияз Карл с своята свита. Зад краля 
папския пратеннк, а сжщо и пратеника на австрийският им- 
ператор Леополд. До самият Собйески -- свещ. Ян Денхоф, 
комуто краля предава писма за Папата, като го праща в Рим в 
качество полски посланик. Левата страна на каргината е изпжл- 
нена с буйните фигури на полските рнцари, между които изпжква 
особено сжвжршенно композираната фигура на безименен зна- 
меносец, салютнраш, краля. В джното се виждат шатрите на 
турския султан. 

Сжщня исторически момент Матейко обработи в друга 
голяма картина: Освобождаване на Виена (1879). Разлика 
обаче в композицията на двете платна е голяма. Докато 
пжрвата изобразява момента след разгромяването на турците от 
полската войска, втората рисува момента на самото сражение, 
< самият крал Собйески всред вжртежа на битката. Тази картина 
притежава повече живот и движение, но по-малко сжвжршенство 
в рисунжка. 
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ХУІ. 
РЕИТАН 


(Рисув. в 1886 г. — Собств. на Австрийския Импер. Музей в Виена) 


В 1772 година три силии войсни: германска, руска н ав- 
стрийска, прекрачиха границите на Полша, без да cm обавили 
война и, по такжв начин, извжршиха нечуваното в историята на- 
силие вжрху беззашитната Жечпосполита. Русия зае източните 
предели на Полша, Германия — северозападните, Австрия - южнате,. 
после наречени Галиция. 


Народа в безсилен ужас гледаше тези беззакония. Крал 
Станислав Август Понятовски се обржщаше кжм всички евро- 
пейски правителства с вик за помош—ио напразно!... Само шепа 
не изгубваши присжтствие на духа патриоти, сплотени в тжй наре- 
чената Барска Конфедерация, се защищаваха в последните кре- 
пости на свободата, нато Ченстохова, Тинец и Ланцкорона. Остана 
само централната част на Полша с столнцата Варшава, уж сво- 
бодна, но затворена с железния обржч на чуждите войсни, пре- 
трупана и вжтре с гарнизони на завоевателите, контролирана,. 
измжчвана непрестанно от комисарите на сжседните джржави.. 


Но завоевателските правителства не се задоволиха само с 
заграбването иа полските земн. Те нскаха оше и да придадат на 
това беззаконие законен изглед. Нека полската република да 
признае извжршения грабеж. Сеймжт й нека го потвжрди, а краля 
да подпише. Станислава Август се противеше, като разчиташе, че 
предложението не ше се прокара в сейма. Но Русия, отчасти с 
заплашване, отчасти с подкупи на народните представители, успя 
да спечели болшинство, като обеша защита на тяхните частии 
имоти и трайна протекция на полската джржава. За маршал 
(председател) на сейма се намери един безсрамен изменник, 
Адам Понински, развратен, прахосник и комарджия, който 
отдавна вече живееше охолио с царски рубли. На помош му се 
явиха подобните нему наеминци на Екатерина Велика: Браницки- 
Масалски, Потоцки идр. Само шепа литовски полаци, като Хуго 
Коллонтай, Тадеуш Рейтан, Самуел Корсак и други, ре- 
шиха да не допуснат срамотното ратифициране на поделбите 
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Оше в предвечерието иа отнриване сейма в Гродно, По- 
нински е искал да подкупи най-опасния народен представител от 
Новогруден, Рейтан, но той с отврашение отхвжрлил това пред- 
ложение, готов сам да се лиши в полза на Понински от всичките 
си имоти, само да не допусне предателството. 


На втория ден (т. е. на 21 април 1773 г.) наистина Рейтан с 


стихийна сила излиза против привжржениците иа Русия и подел- 
бите, като заклевал в името на Бога и Отечеството, да не опет- 


няват честа на Полша, и най-сетне се хвжрлил на прага иа залата, 
за да заджржи народните представители, KOHTO по заповед на 
Понииски трябало да излезат в зиак на сжгласие. 


Не помогна протеста на Рейтана: Понински с помошта на 
служителите на императрицата, прокара всичко, което искаха 
завоевателите. 


В композицията на Матейко е нзобразеи тжкмо този мо- 
мент, когато Рейтаи на прага иа сеймората зала протестира срещу 
беззаконието. Срещу него, с протегната ржка, повелително сочи 
вратата героя иа тази позорна сцена, маршал Адам Понииски. 
Налево до него с жест на изумление — другарят му, хетман Кса- 
вери Браницки, а отдесно засрамен Шченсни Потоцки. 
Зад тях -- група народни представители от патриотическата опо- 
зиция, които с трескава жестикулация искат да пробудят сжвестта 
у стоящия насреща им крал Станислав Август, загрижеи, 
безсилен, безволен. В левият жгжл на картината, отпред изпжква 
пластически нарисувания образ на стария киевски войвода Ф. 
Салези Потоцки, който, ужасен от сцеиата, е тржгнал да нз- 
лезе, за да не гледа този позор. До него с израз на надменно 
самообладание на лицето седят примасжт Михал Понятовски, 
чичо на краля и кн. Михал Чарториски, великня канцлер. 
Горе в ложата, срещу големия портрет на царица Екатерина ПІ, 
седи, излегнат между придворните дами, руският амбасадйор нн. 
Репнин, главният виновник на това ,дипломатическо дело“. През 
отворените врати се марка тжлпа руски войници, чакаши запо- 
вед, да влезат в народното сжбрание и арестуват непокорните. 
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XVII. 
КОНСТИТУЦИЯТН ОТ 3 МАЙ 1791. 


(Рис. 1891 т. — собств. на Полската Джржава, menos. в Университета в Лвов) 


Окастрената чрез пжрвата поделба Полша не се подчини 
веднага на завоевателите. Народната сжвест се пробуди. Полша, 
макар и намалена и покрита с позор, живееше и тжрсеше сред- 
ства за спасение. А единственото спасение беше в основното пре- 
устройство и реформирането на всички джржавни учреждения, в 
изнореняване застарялите неджзи и привички, в повдигане на 
народната просвета, в уреждане на джржавната хазна и увели- 
чаване ва вжоржжената сила. Това разбра здравата част от на- 
рода и с удвоени сили се спуснаха на работа. 

В 1788 г. се сжбра обшо народно сжбрание, т. нар. „велик“ 
или „четиригодишен сейм“, зашото той цели четири години без 
пренжсване работи над джржавата. 

Вжпреки многобройните спжики, които причиияваха старите 
непоправими грешници с Кс. Браницки и Шч. Потоцки на чело, 
вжпреки всичкн намеси от страна на сжседните джржави, сеймжт 
прие увеличаването иа войската до 100,000 души, и отхвжрлане 
на руското опекунство. След четиригодишен труд, през 1791 г. 
краля, сената и народните представители приеха окончателно но- 
вата книга на законите, иввестната „Конституция от 3 май“ 
наречена TMA по деня, в който я прогласиха и тжржествено се 
заклеха в нея. 

От паметната Люблннска уния насам не е имало в полската 
история по-разумно и по-благородно дело. Конституцията за- 
твжрди пжлната толерантност кжм вяра, народност и социално 
положение; елекцията се отменява, а се вжвежда наследствения 
престол с засилена нралска власт; гражданското, а отчасти и 
селско сжсловие, се допушат да участвуват в сейма и обшо- 
джржавните работи. Отменява се и извора на всички нещастия, 
liberum veto, както иправото за конфедериране против краля и 
сейма, а се вжвежда закона за вземане на решения чрез бол- 
шинство. 

Явяването на конституцнята от трети май беше велик обще- 
народен празник, в който за пржв пжт се сплотнха всички сж- 
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словия на народа. Та доказа, че моралната сила и джржавно-на- 
ционалния дух у народа не е загинал, а напротив, в момента на 
най-критическо вжншно положение той намери творческа мош, 
за да сжздаде база за едно модерно констнтуционно сжществу- 
ване на джржавата, с каквото тогава можеше да се похвали в 
Европа еднична Англил, с няколко годиии само нзпреварила 
Полша. Но Русия не допусна да се приложн конституцията, и с 
HOBO нахлуване и HOBO споразумение с сжседите извжрши вто- 
рата поделба на Полша (1793). 

Вжпреки това Констнтуцията прежиня робството, през по- 
вече от един век остана нато най-скжп завет на народа, и деня 
й до ден днешен е празнуван като най-голям обшенароден праз- 
мик. И нейните завети не бяха напразни: главните идеи на тре- 
томайската конституция послужиха за основа и начало на днеш- 
ната конституция на вжзнржснала Полша. 

Матейковата картина изобразява тжржественото и радостно 
шествие на сената и сейма от Народното Сжбрание до катедра- 
лата на св. Ян в Варшава. Крала Станислав Август Понятовски, 
акламиран от народа, вжзторжено влиза с своята кралска одежда 
в катедралата. След него вжрвят главните виновиици и сжздатели 
на конституцията: пеша, свеш. Хуго Коллонтай, а носени на 
ржце от народните представнтели: маршала на сейма Станислав 
Малаховски и министра на вжншните работи Игнаци По- 
тоцки. Шляхетските депутати водат за ржка представителите 
на гражданското и селско население. Войската в парадна уни- 
форма джржи оржжието „на почест“. Гражданските корпорации 
изнасят знамена и хоругви. Обша радост, подйем на духа, триумф. 

Тази картина на Матейко е можеби най-популярна и най- 
разпространена в Полша поради своя патриотически сюжет. Обаче, 
от чисто художествена гледна точка, тя, едно от последните про- 
изведения на Матейко, не е лишена и от значителни грешни. 
Както я оценява Ст. Виткевич — „та е рисувана с голяма свобода, 
с по-добра пластнна на епизодите, отколкото в иекои други кар- 
тини на Матейко, но тя греши с тези епизоди, твжрде много- 
бройни, за да могат всички изведнаж да се обзжрнат и да не 
предизвинат впечатление на известен хаос, на недостатжчно мо- 
тивирано струпване“. 


ПРИЗ 


XVIII. 
КОСЦЮШКО ПРИ РАЦЛАВИЦЕ. 


(Рис. в 1883 г. — собств. на Народния Музей в Краков.) 


Направиха втора поделба на Полша. С помошта на веро- 
ломния пруски нрал Фридрих, както н партията на привжржени- 
ците иа Русия, иа чело с Кс. Браницки, Шч. Потоцни и Сев. Же- 
вуски, организирана в TMH наречената Тарговицка конфедерация, 
снабдена шедро с руски рубли. 


Но полскил народ вече ие беше сжщия, KATO предн два- 
десет години. Потресното впечатление от пжрвата поделба, на- 
зидателния пример на четиригодишния сейм, плодотворните се- 
мена на третомайската конституция, повдигането на народната 
просвета, всичко това преобрази душата на народа, изтржгна 
болшинството от инертност, очисти го от калта на продажни- 
ците и изменниците. На народа бе дотегнало да си играят сжс 
сждбата му, той не искаше да се остави безнаказано, да го раз- 
покжсват. Страната кипеше от вжзмушение, родолюбците жа- 
дуваха за вжоржжена зашита на отечеството. 


Вожд се намери, — сянаш изпратен от провидението: чист, 
благороден, храбжр, прославен вече зад океана, в борбите за 
свобода на американците. Той беше прочутия в цял свит герой 
на борещата се за свобода Полша — Тадеуш Косцюшко, 
главатар и органнзатор на вжзстанието 1794 г., което получи на- 
званието сн от неговото име и, вжпрени трагичния си край, стана, 
заедно с Конституцията от 3 май, основа за нацноналното и со- 
цнално вжзраждане на Полша. С плодовете на тези две велики 
дела на полския национален дух, народа се е хранил през по- 
вече от един век и половина робство, без да изгуби джржавно 
сжзнание и народна "традиция. С тези две дела той свжрза HO- 
вото си сжшествуване и вжрху TAX започна да CTPOH днес но- 
вата сграда на своята джржава. 


Паметни сж думите на Тадеуша Косцюшко, че ,пжрвата 
крачка KAM отхвжрляне на робството е да посмееш да бж- 
деш свободен; пжрвата крачка кжм победата, -- да знаеш 
своите сили“. Тези думи той превжрна в дело, чрез това, че 
сжумя да сплоти всички сили на народа, всични негови сжсло- 
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Косиниери — фрагмент от „Косцюшко при Рацлавице“. 


Полско изкуство — 12 


ес 


вия и призова за общ труд широките народни маси и градското 
(мешанско) сжсловие. Затова, благодарение на него, за пржв пат 
в историята на Полша, в прочутата битка при Рацлавице иа 
4 април 1794 г. полското селянство доброволно, с пжлно сжзна- 
ние и ентусиазжм, а He като наемна войска, взе участие и надви 
неприятелсната армия. Стана нешо нечувано: тези полски селяни, 
вжоржжени с коси, и от това наречени „косиниери“, се хвжр- 
лиха срешу неприятелската артилерия, разбиха я, превзеха орж- 
дията и решиха сждбата на сражението. 


Матейко в своята грамадна композиция представлява мо- 
мента след Рацлавицкото сражение, когато вжодушевените TRINH 
селяни докарват спечелените орждия пред своя вожд, и с ра- 
достни вжзгласи поздравляват победата. В израза на лицата и 
цялото джржане на войниците-косиниери се вижда горешата 
любов и привжрзаност кжм този, когото те наричаха свой баша и 
зашитник,--този, който с своя „Поланецки Манифест“ пржв осво- 
боди народа от крепостното робство и го издигна до равнишето 
на гражданина. Косцюшко вжзседнал на кон поздравлава народа. 
Косиниерите с знамена и хоругвн и KOCH се прекланят пред вожда. 
А главиите герои на сражението краковските селяни, Бартош 
Гловацкн и Стах Свистацки, които пжрвн се хвжрлиха в 
атака срешу артилерията и повлякоха след себе си масата, пре- 
дават завладяните орждия. Левата страна на картината е изпжл- 
нена с харантеристични фигури на полското шляхетско BOHHCTBO 
и генералите от шаба на Косцюшко, които с удивление гледат 
юначните, най-млади синове на Полша. Особено внимание обржша 
хубаната група, сжбрана под джрвото, сжс генералите Дем- 
бовски н Зайончек, и другата, на предния план: моляшият 
се свешеник над умираюш ранен шляхтич, който обржша сетиня 
си поглед кжм победоносното полско знаме. 

Рацлавицката победа имаше по-голамо морално, отколкото 
стратегическо значение за полскил народ. Тя показа, какви сили 
дремеха в тази полуневежа още селска маса, която прояви тол- 
кова геройски дух, толкова любов и привжрзаност кжм родната 
си земя, толкова самопожертвуване, и то в момента, когато при- 
вилигированите сжсловия в своето болшинство проявиха голям 
морален упаджк. 
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ХІХ. 
POLONIA. 


(Рис. 1879 г. — Собств. на Музея Чарториски в Краков.) 


Напразно отиде и геройския подвиг на Косцюшко. Времен- 
ната победа на неговата армия не успя да спаси Полша от роб- 
ство. И когато той, ранен, падна в ржцете на русите в следното 
голямо сражение при Мацейовице, Полша бе лишена от еднн- 
ствения, гениален и обшопризнат вожд, който оше можеше да а 
спаси. След потушване на Косцюшковото вжзстание дойде тре- 
тата поделба на Полша с участието на трите сжседни джржави: 
Русня, Германия, Австрия, и -- Полша престана да сжществува. 


Излжгаха и толкова надежди, вжзлагани вжрху Наполеона 
а после Александра І. Геройските подвизи на полските легнони 
в Италия и Франция повдигнаха отново вярата в бждешето, от- 
личиха целия народ в борбата за свобода, но и те не успяха да 
извоюват тази свобода за по-джлго време. Трагичната сждба на На- 
полеона повлече след себе си и трагедията на Полша. Надеждите, 
вжзлагани вжрху новия „полски крал“ — цар Александжр |, про- 
паднаха и Полша отново престана да сжшествува като джржава. 


Но народа не престана да тжрси вжзможност за освобо- 
ждаване. Всяко по-удобно международно, политическо положе- 
ние той искаше да използува, за да повдигне отново борба за 
освобождение, за вжзстановяването на полската джржава. Така 
през ноември 1830 г. той грабна оржжие вжв Варшава и Вилно 
като се опжлчи срешу бясното насилие на управителя на Полша 
великил нн. Константин. Вжпреки големнте победи н джлготрай- 
ното уджржане на „ноемврийското вжзстание“ и то бе сломено OT 
вжншното насилие. — Дойдоха револоционните години 1846 и 
1848 с буитове в Галиция и Познанско, пак кжрваво потжпкани. 
— Дойде най-сетне 1863 г. т. нар. ,януарско вжзстание“, най-кжр- 
ваво, най-безнадежно, последвано от иай-ужасен терор. 


Матейко преживя това вжзстание. Сжс собствените си очи 
той видя пжрвите му поривн, за нешастие, недостатжчно подгот- 
вени, иеговите нраткотрайни триумфи и джлги, безконечни CTpa- 
дания. Покрусен от реакцията, настанала след сломяване на вжз- 
станието, попаднал в среда, която с най-голям песимизжм гле- 
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даше всички революционни начинания и която считаше края на 
януарското вжзстание за последен удар на Полша, от който та 
вече никога не ще се сжвземе, — Матейко, за пржв MAT в своята 
художническа дейност, дава една историческа картииа от която, 
вместо вяра и иасжрчеиие, вее трагичния реализжм на безиз- 
ходното положечие и отчаяна безнадежност. Това е негоғата 
„Polonia“ след 1836 г. 

Картината е напжлно символичиа. Политическото сжбитие 
се означава по един сжвсем прост, почти брутален начин: герба 
на самоджржавна Русия, погжлнала Полша (белия орел), и ука- 
зжт за наказание виновииците от януарското вжзстание. Полша 
и Литва сж изобразени като две жени, сжборени на колене за 
да бждат оковани в вериги. Насилието на главния победител и 
виновник за уницожаването на Полша, е представено от една 
страна чрез бруталните лица на трима офицери, надзираваши 
изпжлнението на оковаването, между които особено изпжква 
зверската физиономия на прословутия губернатор на Литва ,в%- 
шателя“ Муравйов. От друга страна това иасилие личи от лжр- 
жането на войниците, KOHTO най-брутално блжскат с пушки и 
приклади довлечените жени. Сждбата на нешастиите патриоти 
художника е изразил в десната група: изпаднали заточеници, 
между които и полски свешеник, идейния водач на вжзстани- 
ците, ранен бунтовник и майка с дете, вероятно вдовица иа након 
от неблагонадежните. Те чакат свол ред, да ги свжрлят B ,кибит- 
ките“ и отведатев Сибнр. A в джното, от лева страна на карти- 
ната, най-тжжната точка от полската катастрофа, като позорен 
спомен от миналото, в сянка група безчестии пияници, които 
срешу заплата сж станали мерзко орждие на завоевателите на 
Полша. 


Заслужава да се отбележи, как Матейко в тази картина — 
алегория, дето остави на CTpaHa чисто реалистическите истори- 
чески лица и сжбития (освен губ. Муравйов), преминава и до 
известна степен кжм друга метода и техника, изразяваша по 
един класичио-романтнчен начин вжзвишената идея, която CHMBO- 
лизира обшонародната участ и чувства. И за rosa Polonia пред- 
става донякжде преход от Матейковия реализжм до романтизжм 
на Гротгера, стилизиран с класическа линия и петно. 


183 


XX. 
BEPHHXOPA. 


(Рис. в 9883 г., — собств. на Народния Музей в Краков.) 


Преживя Полша катастрофата от 63 година, прежиня кжрва- 
вите нейни последствня, вековните изтезання и преследвания на 
чуждите режими. Излжгвана оше He веднаж от блясжците на 
свободолюбивите идеи, които будеха надежда за подобряване 
положението на народа (1905), та прежнвя напоследжн и безпри- 
мерния ураган на великата война и всичките мжки, произхожда- 
щи от последнята руска революция. И все пак дойде великият 
исторически момент, който доказа, че престжпленията на народи 
и джржави не остават ненаказани и рано или кжсно сждбата си 
отмжстява вжрху тях, като вжзсжздава справедливост. Сбжднаха се 
трагичннте предсказания на Петжр Скарга, но сбжднаха се и 
пророческите думи на великата романтична троица Мицкевич, 
Словацки, Красннски. Сбжднаха, се по един наистина непонятен 
и не предчувствуван, даже и от най-големите оптимисти, начии, и 
пророчествата на простонародния пророк Вернихора,-- и Пол- 
ша, като джржава, вжзкржсна. 


Вернихора е една полуисторическа, полулегендарна личност, 
която нзигра твжрде ннтересна рол както в литературата, TMA и 
в пластическяте изкуства на Полша, особено през епохата на ро- 
мантизма. = 


Той е бил един прост казак украинец, родом от Запоро- 
рожйе. Поради своето благочестие в живота и необикновения си 
ум, той си спечелил такава известност между народа, че от да- 
лечни нраиша се стичали при него хора за сжвет, които Верни- 
хора обикновенно давал в един сжнен транс. През 1766 г. той 
минал отвжд Днепжр, в границите на старото полско кралство 
и се заселил до гр. Канйов. Там предсказал важни исторически 
сжбития, които докараха поделбите на Полша. Заплашен от хай- 
дамаците, конто неможели да тжрпят неговата почит и преда- 
ност KAM Полша, той нзбягал от селишето CH и се снрил на един 


от островите на р. Рос, дето живел в пжлна самота и бил почи- 
тан почти като светец. 
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Ян Матейко: Лирник Вернихора. (Кран на ХУ в.) 
(Рис. 1883. -- Собсів. на Народния Музей в Краков.! 
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Интересно е, че Веринхора е предсказал не само падането 
на Полша, ио и нейното вжзкржсване след стотина години. Мж- 
гливи по своята вжншна форма, ала по сжщността си все пак 
истииски, тезн предсказания говорят за HAKAKBH „три дена“ на 
сжд над Полша -- нейните поделби; после за кжрвави борби и 
джлго робство, докато не се скарат трима най-мошни сжседи, и 
не се сгромолясат три трона. И тепжрва тогава, „когато тур- 
чина иапои конете CH вр. Хорин, ше се раздрусат из 
основа троновете, и — ще вжзкржсне Полша“. Забеле- 
жително е, че дори и тоя последния пасаж на предсказанието, 
може да се каже, се изпжлни: ако не в самата река Хорин, то 
много близо до нея - в р. Стир, Стоход, Днестжр н др. турските 
войницн сигурно CM поили конете си, през време на последнята 
голяма офанзива на изток през 1917--18 години, преди разгромя- 
ването на централните сили, когато германците бяха довели 
турски войски чак до източна Галиция, Волиния и Подолие. Спра- 
ведливата присжда на историята изгони германците от пределнте 
на Полша, и заєдно с тях си отидоха и толкова чудноватите в 
тази страна турски отряди, които сякаш се бяха явили там, само 
за да изпжлнят пророчеството на Вернихора. 

И пророчеството се изпжлии, а символичното кжрваво 
слжнце, което озарява главата на Вернихора — в картината на 
Матейко — когато той при звуците на своята лира разказва бж- 
дешето нещастие на народа, — вжзлезе наново из глжбините на 
историческата тайиа и озари вжзкржсналата Полша с лжча на 
свободата. 
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ПРИСЖДА НАД МАТЕИКО. 


(Рис. 1867, — собств. на гр. Ст. Лубиенски. — Полша.) 


В своята картина ,Рейтан“ Матейко нарисува в не твжрде 
лестно положение прадедите на няколко аристонратически родове. 
Тяхните внуци, поставени под магнатсния позорен стжлб на исто- 
рията, се почувствуваха уязвени от това и започнаха една доста 
жива акция, насочена против Матейко. Обвиииха го пред обще- 
ственото мнение, че неблагоразумно бил открил тжжната стра- 
ница от нсторията на народа, с което бил направил непатри- 
отична постжпка. Матейко другояче разбнраше това в своя фана- 
тичен патриотизжм и болезнено ғо засегиа упрена, който му 
направиха. В отговор той нарисува картина, в KOATO представи 
самия себе в смжртна риза, поставен под позорния стжлб, а 
обвинителите пжк, -- писатели, професори и критици, -- облечени 
с разкошни ренесансови одежди, CA представени като някакви 
сждебни сановници от XVI в, от конто един чете присждата: „Ян 
Матейко заслужава смжрт“. 

Такава е легендата, свжрзана с тая картина на Матейко. Но 
макар свжрзана с чисто личеи повод, ,Присждата над Матейко“ 
има трайна художествена цена, по-трайна от неговата анендо- 
тична стойност. Зашото предава пжлно, и джлбоко прочувству- 
вано едно видение из старо време, един момент нолоритен и 
харантерен. -- Тжй именно ше да се е извжршвала в далечните 
векове церемонилта на погубването; TMH ше да CM заставали 
под позорния стжлб фанатиците на идея и чувство. 

Матейко тжй е транспонирал всички свои мисли и чувства 
в мошни вндения на отдавнашното минало. С цялото си сж- 
шество, той се пренася в атмосферата на древните времена, дето 
е царувал суровия, жесток обичай, кжрвави престжпления, бурни 
вжоржжени разпри и мрачния средневековен предразсжджн. Ху- 
дожника се поставя в своята фантазня сред мрачните романскн 
сводове, или под стреловндните арки на готически храм и вижда 
там образите, увеличени от легендата на вековете, хора гиганти 
по воля и страсти, сжздадени по мярката на сжщински герои от 
историческа трагедия. Не е изключено, че пред, очите на Матейко 
тук е стоял лнка на великия чешки мжченик Ян Хус, народния 
светец на Матейковнте предци. 
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Кастеланка. 


Ян Матейко: 


(Рис. 1876. -- Притежателя HEH3BECTEH.) 
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КАЗИМИЕЖ АЛХИМОВИЧ 
(1840 — 1907) 


лучливо произведение, с джлбоко внинване в старо- 


езическия литовски сват и неговите патриархални оби- 
Пжпен с погзията на литовските гори и широк 


епически размах, живописец на полското минало в 
Литва и на староезическите литовски времена. 

Роден е в Литва, учил се вжв Вилно. През време 
на януарското вжзстание (1863 г.), за участие в него, бе 
заточен от Вилно в с. Верхотурия при Урал. Чак през 
1872 г. му позволяват да се вжрне в родината си. 

От тази година до 1874 живее вжв Варшава, дето 
следва в рисувалното училише, а специално живописта 
при В. Герсон. 1875 г. прекарва в Мюнхен, а 1876--1878 
в Париж. Оше вжв варшавската школа Алхимович 
обржша вжрху си внимание с интересни пейзажни 
композиции и исторически сюжети. Още тогава бива 
награден от петербургската академия с редица медали. 
От 1874 г. започва да излага своите творения. 


Кжм най-добрите му картини спадат: Погребе- 
ние на политически престжпник в Урал, — 
тжжен спомен от изгнаничеството на художника; 
Маргеровата смжрт, -- самостоятелно обработен 
мотив, зает от поемата на известния полско-литовски 
поет Влад. Сирокомля-Кондратович; Кацпер Кар- 
лински защищава гр. Олщин от шведите, -- 
изложена в парижкия салон и наградена от варшав- 
ския; Глински в затвора, — един твжрде популя- 
рен и многократно обработван сюжет, както в полската, 
TRA и в руската литература и живопис. Особено спо- 
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чаи, представа картината Погребение на литов- 
ския княз Гедимин. Като единично явление траба 
да се спомене и една нартина с класически мотив, 
сжздадена под влияние на Симирадзки: Триумфа 
на Венера. Трите последни бяха наградени от петро- 


градското Д-во за Изяшните Изкуства. 

Картините на Алхимович се отличават CMC спокойна, HO не 
особеносмелакомпозиция; рисунжк лек и сигурен, колорит хармоин- 
чен, ако и понякога доста монотонен. Той рисува и жанрови компо- 
зиции и пейзажи, които се отличават с хубаво'слжичево осветление. 

Алхимович се занимава сжшо с резбарство, а не по-малко 
слава е спечелил и като рисувач вжрху порцелаи. Тази специалиост 
е изучвал в Париж, дето близо една година беше художествен рж- 
ководител иа прочутата порцеланова фабрика в Фонтенебло. 


РЕАБИЛИТАЦИЯ HA ЯЦЕК СОПЛИЦА. 

Това е една типична картина от литовските композиции иа 
Алхимович. Тихо, вечерно настроение на полско селиіце, всред 
стари литовски гори. До характеристичната, по своята традици, 
онна архитектура, джрвена, селска черквица се разиграва сцена 
от наполеоновото време, която сжщевремено е илюстрация кжм по- 
следната глава иа великия народен епос от Мицкевича „Рап Tadeusz“. 

Сцената представа момента, когато господаря на селото, 
Подкоможи над гроба на падналия герой, отец Яцек Соплица, по- 
дозиран в предателство, прогласява неговата невинност и пред 
сжбрания народ, шляхта и войници унрасява нржста на покой- 
HHA с кржст за храброст. Образа на Яцен Соплица, прекрасно 
обрисуван в поемата на Мицкевича, представя в сжшност главния 
герой на творението, нойто CMC своето почти дожизиено стра- 
дание, като революционер и емисар, под лжже-името „отец Ро- 
бан“, дава пример за патриотизжма на литовските поляци. 

Композицията на Алхимович, освен дето предава много 
верно идиличността и лиризжма на тихата, сочна литовска при- 
рода, вжзпроизвежда не само с историческа правда, но н с до- 
бро вникване в духа на поемата и живота на литовските поляци, 
жанрова сцена с сжбраните в нея харантеристични лица. 
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ЮЗЕФ БРАНДТ 
(1841--1915) 


Излязжл из школата на Коссак, с когото дели сж- 
шата любов кжм широките украински пейзажи и буйния 
живот на кониика. Притежава сжщите качества, KOHTO 
прославиха неговия парижки майстор: движение, жи- 
вот, буен размах на фантазията и живописното трети- 
ране на сюжета. 


Роден в люблинска губерния. Започнал е да следва 
инжинерство в Париж, после, увлечен от примера на 
Юлиуш Коссак, се прехвжрля в живописта. След кратко 
пребиваване в Париж, вржша се в Полша, дето спечелва 
признаване с пжрвата си изложена картина: Похода 
на Лисовчиките, кжм койго мотив той отпосле мно- 
гократно ислюбов се вржша. Между 1862 и 66-та година 
Брандт проджлжава учението си при известния немски 
баталист Франц Адам, след което отваря собствено ате- 
лие в Мюнхен, дето остава през целия си живот, като 
прекарва само летните месеци в Полша. Неговото ате- 
лие в Мюнхен става едно огнише на полското изкуство 
в баварската столица. Цели поколения млади артисти 
намират у Брандта сжвет и насжрчение, а неговото 
изкуство излжчва все повече навжн, като сжздава, за- 
едно с творчеството на Хелмонски, Ковалски и др. една 
специална школа в полското изкуство, наречена „MIOH- 
хенска“. При Брандта е учил и заслужилия в бжлгар- 
ската живопис Ярослав Вешин. 

В Бавария, както и изобшо в Германия, Брандт е 
спечелил голяма популярност. Редица златни медали 
на изложбите, почетно членство на Берлинската и Мюн- 
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хенска Академии на изнуствата и даже ордени от разни 
владетели, между които от покойния импер. Франц 
Иосиф за Освобождаването на Виена (1875). 


От другите исторически картини спечелиха навре- 
мето похвали и премии по-големите композиции, като 
Преминаване на Чарнйецки през морския за- 
лив при Колдинга (1865), Ходкйевич при Хоцим 
(1867), и особено Поздравление на степите (1885) и 


„BOGURODZICA“ 


(1910), собственост на Народната Галерия в Лвов, — пред- 
ставляваша полското рицарство с хетмана Чарнйецки 
начело, когато, в зори, преди сражението, пее старата 
си рицарско-боева песен-молитва. 


За една от последните си картини Брандт е заел, по- 
добно на Влхимовича, сюжет от известната поема на 
А. Мицкевич, „Рап Tadeusz“, а именно за картината 
Последното нападениена Соплицовците. 


Но най-характеристичното и най-трайното, което 
ше остане от творчеството на Юзефа Брандт, което е 
станало сякаш синоним с неговата художнишка лич- 
ност, то сж неговите Лисовчики. Това е твжрде ин- 
тересен тип полски воини-авантюристи, известни в 
XVII в. навсякжде из Европа. Рисувал ги е Рембранд, 
който е срешал да скитат по улиците на Амстердам 
тези хжшове; скицирали CA ги сжщо и други холандски 
художници, познаваха ги и ломбардските, приреински 
и венециянски живописци. Този единствен в полската 
история тип на воини-авантюристи произхожда от из- 
вестния полски рицар, Александжр Лисовски, който 
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се намесил в движението на царя Димитрий Самозва- 
нец и с няколкостотин свои другари е показвал при Мо- 
сква чудеса от храброст, но и от своеволия. Оттам, пови- 
кани от императора Фердинанд, те се скитат и воюват по 
всички нраиша на западна Европа. За Брандтовия жанр 
и влечения, типжт на лисовчиците е имал твжрде инте- 
ресни и привлекателни страни. Тахната любов кжм 
приключения и джрзостта, която си тжрси белята по 
широния свят, тяхните чудновати носии, вжоржжение, 
типични старовойнишки лица, загоряли от слжнце и 
вятжр, пусталите им коне, измжчени от неудобствата 
на лагерния живот, — ето неизчерпаемото сжкровише на 
художническата фантазия, влюбена в подробностите, 
характеризираши този тип. По-кжсно Брандт преминава 
кжм по-сериозни исторически типове, но никога нито 
важната полска хусария, нито тежките шведски рай- 
тери, нито средневековното рицарство, не можа да 
овладее художника тжй всецяло, както любимите му 
„Лисовчики“. Единствения тип, който изджржа конку- 
ренция на последните, сж запорожките казаци, които 
поставени на широкия фон на украинските степи, не 
представят друго, освен пак един вид от типа рицар- 
хжш, луд за своята природа, кон и песен. 

Тези качества на Брандтовата четка се явяват и в 
неговия 

ВОДАЧ 

Експресията на движението на препускащите коне, 
характеристиката на рицаря, израза на лицето и цялата 
фигура на селянина, откжснат от ралото заради някаква 
военна авантюра, всичко това е нахвжрлено с темпе- 
рамент и буйна жизненост вжрху платното на Брандт. 
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ХЕНРИК СЕМИРАДЗКИ 
(1843 — 1902) 


Между историческите полски художници не може 
да се пропусне известния в цяла Европа Хенрик Семи- 
радзки, макар че неговите картини обработват повечето 
сюжети от класическото минало или религиозни и де- 
коративни мотиви, отколкото исторически полски. Кжм 
последните се отнасат само две-три картини, от които 
като най-ценна траба да се спомене композицията 
Шопен при кн. Радзивил. 

Иначе, Семирадзки е прочут преди всичко по 
своите грамадни класически платна, декорираши днес 
западнате музеи, като Неронов пир, Римска оргия, 
Скокжт на Тиберия, Явногрешница, Гржцки 
роб, Танец всред мечове, Фрина, Христоси 
Мария, а особено прочутите в цял свят 


НЕРОНОВИ ФАКЛИ, 


които автора подари на Народния Музей в Краков, за 
които италиянския крал Хумберт го награди с най-ви- 
сокото отличие, а на парижката изложба художника по- 
лучи златен медал. Другия негов шедйовр, Христи- 
янската Цирце, се намира BAB варшавската посто- 
янна галерия, в Д-вото на приятелите на изашните из- 
куства. 

На отечеството си Семирадзки е подарил оше две 
знаменити творения: Завеси за Народните те- 
атри в Краков и Лвов, от които копие на пжр- 
вата се излага в настояшата изложба, за да даде по- 
нятие за изкуството на този полски „класик“ и него- 
вото високо значение, като декоративен художник. 
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Декоративност и класицизжм, — това сж двата 
основни белега в платната на Семирадзки, упрекван 
за липса на индивидуализжм и подчиняване на мо- 
дата, за студеност, наклонност кжм разкошна декора- 
ция, прегрупана с акцесории, сребро и злато. r 

Днес ce вижда, колко несправедливи сж били тези 
упреци кжм привжржениците на „новото изкуство“, 
пропито с кжрв, страст и вечно безпокойствие. Семи- 
радзки беше наистина ,студен“, както студено е вече 
днес класическото минало за тези, които гледат на 
него през модерните очила, вглеждаики се не в духа 
на класицизма, закрепнал в зжвжршените форми на 
неговата джлговечна култура и изкуство, а само в него- 
вата вжншност, толкова отдалечена вече от сжвремен- 
нил човек. 

Семирадзки — и като човек и като художник — 
беше студен, спокоен, олимпииски, в всако свое дви- 
жение изтжнчен, вжв всака работа завжршен; загле- 
дан беше в накаква, безлична хубост на хармоничните 
60H, в чаровни линии, сжвжршени форми, живописни 
пози, богати драпировки и великолепни златни, мра- 
морни, порфирни и малахитови фонове. Това е него- 
вият творчески материал, както за другите -- драмати- 
ческите терзания на човешката душа. А понеже худож- 
ника прояви вроден вкус и необикновен талант, по- 
неже с интелигентен и сериозен труд достигна до ви- 
соко познание и вецина, понеже сжвжршено завлади 
всичките технически средства на днешната живопис-- 
той стана истински майстор и сжздаде пжрвостепенни 
творби в областта на своето творчество. Безупречен 
рисувач, сжс силно развито чувство за хармония и ко- 


203 


LV ГРЕКИ J | ча 


лористика, не твжрде богат и жив, но винаги чаровен, 
интересен и логичен в композицията, Семирадзки до- 
хожда до свой собствен макар и „класично-студен“ 
художествен стил, който напжлно и самостоятелно из- 
разява неговата творческа индивидуалност. Краков- 
ската завеса, този „радостен пеан“, този „триум- 
фален химн на изкуството“, препжлнен с класическата 
красота и нежност на женските тела, нека красноре- 
чиво свидетелствува за високите достойнства на Ta- 
ланта на художника щом не можем да представим 
Семирадзки — поради липса на копие — чрез неговите 
големи исторически композиции. 
ж Ы + 

Хенрик Семирадзки е роден в Украйна, Харковска губерния; 
син е на зап. генерал в руската армия. Гимназия и университет 
(естествените науки) свжршва в Харков, художествена академия 
--в Петроград. Известно време е в Мюнхен, после до края на жи- 
вота си в Рим. Вече в Петроград спечелва много конкурси и по- 
лучава редица медали. В Рим славата му расте от ден на ден, 
наскоро става всесветски художник, отличен с французкил кржст 
на почетния легион, назначен membre де l'Instutut, както и член 
на краковската, петроградска, берлинска, стокхолмска и римска 
Академии на нзяшинте изкуства. — Неговите тлеини останки, 


пренесени в Полша, бидоха погребани в Краков, в TMH нар 
Скалка, мавзолей за заслужилнте поляци. 
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МАКСИМИЛИЯН ГЕРИМСКИ. 
(1846 — 1874) 


Роден вжв Варшава, гимназия 
и политехника свжршил в гр. Пу- 
лави. Юридичесни факултет и ху 
дожническа академил вжв Варшава. 
Започва да излага в 1866 г. Проджл- 
жава учението си в Мюнхен под 
ржководство на професорите Stree, 
Huber, Piloti и Wagner. За нешастие 
на полското изкуство, през 1873 г. 
той се разболява от грждна болест 
и след една година почина в Рай- 
хентал. 


Вжпреки този кратжк жи- 
вот, художественото наслед- 
ство от Геримски е доста зна- 
чително и ценно. Подобно на 
Ю. Коссака, той обича жанрови ловджийски и кава- 
лерийски сцени. Само че негова специалност е не 
акварела, а маслените бои. Кжм историческото нз- 
куство той се числи, поради редицата баталистически 
картини, като Тревога в лагера, Двубоя на Тар- 
ло и Понатовски, Погребение, Лов през 
XVIII в. и особенос епизода от партизанската вжзстани- 
ческа борба на Полша през 1863 г., 


УЛАНИ, МИНАВАЦИ ПРЕЗ ЗАМРЖЗНАЛА РЕКА. 


„Последната картина — пише биографа на художника, Ан- 
тони Сигетински, — реши сждбата на Геримски. Изложена в края 
на 1870 г. в Лондон, та извика удивление всред публиката и вжз- 
хищение у критиците. Едни от последните писа, че „след карти- 
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ните на І. І. Gerome, второ мисто тряба да се даде на картината 
Ha младия поляк, чието име, предполагам, наскоро ще „стане 
общизвестно в цяла Аиглия.“ 


„ Това е пжрвата картина на М. Геримски, в която се сре- 
щат всичките белези, акои не още всичките достоинства на него- 
вата индивидуалност. Тук се вижда вече ясно определена идея 
на композицията, чувство за колорит и осветление, вникваиг в раз- 
нородните прояви на природата и, което сжджржа цялата поезия 
на живописта на Геримски - настроение на тази природа“ 


И наистина името на художника скоро стана из- 
вестно не само в Англия, но и на големия пазар на 
международно изкуство. Геримски става популярен и 
любим навсякжде, но само не и в Полша. В 1869 г. той се 
отличава на международната изложба в Мюнхен; 1870 
обржща вжрху си общо внимание в Лондон; 1872 по- 
пучава златен медал в Берлин. В 1874 г. берлинската 
академия го назначава за свой почетен член. Берлин- 
ския музей откупва последното му произведение рису- 
вано в Рим, „Лов през ХУШ в.“, което според познава- 
чите, е един от най-хармонираните жанрови колорис- 
тични акорди в европейската живопис.“ Мюнхенските, 
берлински и лондонски тжрговци закупват всичко, 
което остава още в ателието на болния художник. Но 
той е изтощен, и при все че „Варшава го е задавила“, 
извжнредно тжгува за родината си. Обаче, сждбата ре- 
шила неговите останки да почиват в чужда земя. 


М. Геримски е един от ония художници, спрямо 
които Полша е извжршила голяма неправда, като не 
е разбрала на време тяхното изкуство и не е дала 
средства да насжрчи и помогне на голямия талант 
свободно да се развие. 
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ВИТОЛД ПРУШКОВСКИ 
(1846 — 1896) 


Биографа на В. Прушков- 
ски, Адам Лада Цибулски, 
казва за този артист: 

„Покрай А. Гротгера, най- 
благородният представител на 
романтизма в полската жи- 
вопис, а може би и изобщо 
последния полски романтиче- 
ски поет е С. В. Прушковски.“ 
Краен идеалист беше той и no- 
ради това -- мжченик на жи- 
вота, жертва на човешката 
злоба и егоизжм, — умря в 
нужда и забрава. 


Родил се в Бершада (Украйна), израстнал в Киев 
и Одеса, художествените науки е следвал най-напред в 
Париж, у тамошния полски художник, Тадеуш Горецки, 
после в Мюнхен в Вагнеровото училище, при проф. 
Strehuber‘N Anchütz, най-сетне в Краков (от 1872), при 
Ян Матейко. Тук, под ржководството на великия май- 
стор, Прушковски нарисува пжрвата си и последня ти- 
NHYHO „историческа“ картина, Пя ст (1875.) 

Но повече от историческите сюжети привличаха, 
младия художник народните битови мотиви, народ- 
ната душа, с всичките легенди, вярвания, обичаи, 
целият живот на селото. Поетизирайки народните пре- 
дания, той сжздава платна с истинско вджхновение, като 
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триптика: Омагйосаните цигулки, Светииван- 
ската нош, Вавелския дракон, Вили и ру- 
салки, Дявола в сухата вжрба, Падаша звезда, 
Мадей и пр. В други картини пжк поетизира ху- 
бостта на селските жанрови мотиви, като Пролетна 
неделя, Пастирчета, Идилия, Задушница, Сжн 
в цветята, Янко-Цигулар, Когато утренна 
заря се буди и пр. 


Тези картини на Прушковски сжджржат цели поеми, в KOHTO 
художника-поет влага голяма част от собствената си душа. Пое- 
зията на неговата живопис, основана на родни ноти, вжплошава 
басни и легенди, пребулени с истински артизжм. Вслушан в тези 
басни и вековните легенди на човечеството, в разказите за сжби- 
THA, които иикога не CM ставали, вгледан в чудотворнил свят 
на народната фантазия, с силата на своето изкуство Прушковски 
им е дал траен, реален бит. В неговите картини оживяха и полу- 
чиха достжпни за човека форми разни самодиви, русалки свите- 
жанки, чародейки, вили, вампири, гноми, смокове и пр. Там е и 
„планетиикжт“, който се явява на земята в момента на грозни 
катаклизми на природата, всред блясжка и гржма на мжлииите; 
там е и дявола, залюбен в сухата вжрба, и стария грешник-хай- 
дутин и разбойиик Мадей. В тази поетичесна живопис CM всични 
чудовиша, които сж се мярнали в буйната народна фантазия. 


Силно влияние имаше вжрху Прушковски, иялата 
полска романтическа поезия, особенно КО. Словацки 
сжс своите поеми и драми, като „Анхалли“ и „Балла- 
дина“, а сжшо и 3. Красински сжс поемата „Przedswit“ 
(„Предутрин“). В това отношение Прушковски се явява 
като прелшественик на великото творчество на Яцек 
Малчевски, най-джлбокия сжвременен тжлкувател на 
Словацки и пластически виртуоз вжрху поетично-сим- 
воличната канава на неговата поезия. 
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Благодарение силното влияние на двете поеми, 
„Анхелли“ и „Предутрин“, Прушковски става визио- 
нер. Младежките му наклонности кжм приказ- 
ното и легендарното, се обединяват с чаровните кар- 
тини на полските романтици-визионери и будят пред 
неговата мимозна душа почти неуловими видения, които 
артиста в моменти на трескаво творчество нахвжрля 
вжрху платното. 


ВИДЕНИЕ 


Така ce яви неговото Видение, от разноцветните петна и 
лжчи, на което може да разбере сжджржанието от полското ми- 
нало, викжт на полската душа само тозн, който познава визиоиер- 
ската поема „Предутрин“ от 3. Красински. Както в тази поема, поета 
„над брега на итализнското езеро“, в един порив на свито вджх- 
новение и безкрайна, жертвенна тжга, сновеше сцени-визии OT 
далечното си отечество, — TMH и живописеца, воден от таинстве- 
ннят образ на Anielica, сжздава картини-видения, чието сжджр- 
жание е цялото полско минало, чиито герой е полсния народ, 
чиито лжчи озаряват полската душа и осветляват пжтя й KAM 
бждешето, кжм свобода, кжм вжзнресение! 


И макар, че Прушковсни много рано престана 
да рисува т. нар. ,нсторически“ картини, макар, че 
чрез своята фантастичност той все повече се освобож- 
даваше от националното и народното — все пак остана 
един от най-верните и най-джлбоки изразители на пол- 
ската душа, полската историческа традиция, и пол- 
ското идеалистично стремление кжм вжзвишеното, ако 
И -- нереално, непостижимо. 
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ЮЗЕФ ХЕЛМОНСКИ, 
(1850—1914) 


„Една недела — 
пише Ст. Виткевич — 
публиката, която изли- 
заше от мюнхенския 
»Кипвіуегеіп“, проявява- 
ше невиждано до тога- 
ва у нея оживление. 
Спокойните обикновено 
жители на Мюнхен, KOH- 
то право от изложбата 
отиваха мжлчешком на 
„Bockbier“, „Bockwürste“ 
„Bockprezeln“, — сега ce трупаха по стжлбите, застоява- 
ха се под аркадите, спираха под липите на кралскил 
парк и повтаряха все едно: „па, па zu viel Leben!* На сте- 
ните на изложбата, измежду повторените за хиляден 
пжт вече тиролски сцени, редом с манекените от шко- 
лата на РШой, всред бецветното спокойствие се тжм- 
нееха мошните плеши на грамадни дорести коне, раз- 
вяваха се опашки и гриви, мятаха се копита, кжрва- 
вяха се очи и ноздри, летеше в вжздуха пелерината на 
кочияшко палто; — всичко вжрху фона на тжмното небе, 
дето се открояваше лицето на руса девойка, сед- 
налав шейна. „Твжрде много живот!“ викаше немската 
публика, може би единствената в света, за която може 
да има прекалено много светлина, багри, движение — 
прекалено много животв картина! 

Наистина от картините на тоя художник блика не- 
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обуздана, стихийна, жизнена сила. Те пленяват с своята 
правда, макар, че нямат нишо обшо с верността на фо- 
тографичесният апарат. Това е истина, видена през приз- 
мата на темперамента и чувството на художника. 


В силата и правдата, която блика от неговите кар- 
тини, произлиза от това, че Хелмонски не само наблюдава 
и проучва природата от художническо становише, в 
нейните вжншни прояви чрез бои и форми,-- но 
изашото той живее под влиянието и мошта на тая при- 
рода, както живеят пжрвобитните души, свжрзани 
чрез миожество нишки с явленията на вжншния сват. 


За него -- както с право забелязва сжщия Витке- 
вич -- природата говори не само с багрите, не само с 
формите си, но и сжс звука, който той се силеше да 
предаде чрез картините си. Той единствен знаеше да 
рисува музиката на вечерта... За Хелмонски при- 
родата говори с всичките си гласове, зашото неговата 
душа притежава способността да чувствува безбройно 
множество сжстояния, от тихата тжга, до най-бурното 
избухване на здрава, дори брутална енергия. Така схва- 
ша и чувствува Хелмонски живота на хората и на жи- 
вотните. Така схваща и живота на полското село. 

Отличен наблюдател на характер и движение, и 
голям поет на природата, той е погжлнал в своята мошна 
и нежна душа иялата поезия на родната си земя. И 
затова смело може да се повтори заедно с полската 
критика, че „Хелмонски — това е полската земя с ней- 
ната поезия“, това е искренността и силата на темпе- 


рамента на нейните синове“. 
Вжв историческата живопис Хелмонскн попада почти слу- 
чайно; собствено с една само по-голяма композиция, именно 
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нждето природата и нейното настроение играе главна рол, като 
се свжрзва напжлно с особеното сжстоянне на човешките души, 
които вь тихото, мжгливо, пролетно утро вжзнасят молитви пред 
започване на кжрвавия бой. 


Колкото този образ може да представи нежното вживаване 
на художника в човешките души и в тишината и меланхолията 
на природата, толкова пжк другата му, изложена картина, Руска 
тройка, показва всичката необуздана сила на движението, която 
той умег да пренесе на платното. Тук наистина, като стихиен ура- 
ган, препускат срешу зрителя фигурите на конете, чието третиране 
еп face в бяг, вжпреки всичката му трудност, достига до сжщин- 
ско майсторство. 


Хелмонски е родом от Варшавското воеводство. Пжрвото си ху- 
дожнишко образованиз е получил при проф. В. Герсон; годините 
1873--4 прекарва в Мюнхен, а после известно време и в Париж. Още 
тогава той се опитва в историческата живопис, като излага през 1835 г. 
картината „Вжзстанници при ханчето." 


Ала Хелмонски, който винаги е бил малко чудак и не обичаше 
парижкия живот, -- всичко в Париж подозираше за фалшифицирано, 
-- не остана за джлго в Франция и се преселва в Полша, иа село. 


Тук неговото творчество" взима сжвсем друга насока, като пре- 
минава в чисто пейзажни композиции на настроение. Явяват се най- 
знаменитите му творения „Жабешки концерт“, безброй вечери и утрини, 
мжгли и ветрове и пеющи, цжфнали ливади. От тук Хелмонски прави 
излети в Русия, край Волга, в Полесие, Волиния и Украина, дето се 
сжздава колекцията негови степни картини. В последните години той 
прекара в пжлна самота; неговата меланхолична, степна натура 
се преобрази в чудачество и саможивство. Тжкмо четири месеца преди 
избухване на войната Хелмонски се помина в своето имение Коклювка, 
и е погребан в тамошното гробище, което толкова пжти бе рисувал. 
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1 АНТОНИ ПИОТРОВСКИ 


(род. 1853 г.) 


Роден в Полското Кралство, 
ТОЙ почва учението си в рисувал- 
ното учнлише под ржководството 
на проф. В. Герсон. После по при- 
мера на болшинството тогавашни 
млади живописци се отправа вь 
Мюнхен. Това е било тогава сж- 
шинска мания, толкова по-чудна, 
че мнозина от варшавсните вжз- 
питанници иа пжт за Бавария да- 
же не се спнраха в стария Краков, 
макар че на чело на неговата ху- 
дожествена академия стоеше Be- 
линия майстор Ян Матейко. Но 
след две годишно пребиваване вь 
Мюнхен, при професорите Барт и 
Линденшмидт, Пйотровски се вржша при полскил майстор и про- 
джлжава учението си при него. В 1879 г. заминава за Париж и 
Англия и’чак в 1884 г., вече като зрял художник, открива собствено 
ателие в Краков. 

Но наскоро политическите сжбития го изтржгват из тихия 
вавелски град. Започва се епоха, която заема в живота на Пйо- 
тровски твжрде важно място, спечелва му световиа слава и от- 
личия. Поканен от редакциите на големите френски и английски 
списання „Grafica“, „Illustration“ и др. кжм края на 1885 г. той sa- 
минава за Бжлгария, като специален кореспондент по сржбско- 
бжлгарската война. 

Плод от тази експедиция бяха не само капитални рисунни 
от бойното поле, но CALLO и цикжл от десет исторически Kap- 
тини с бжлгарски сюжети, поржчани у него от кн. Александжр 
Батемберг. Тези картини, поздравени с ентусиазжм от чужестран- 
ната критика, пропжтуваха триумфално почти цияла Европа и спе- 
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челиха на Пйотровски титлата придворен художник на бжлгарския 
нияз, ордена „за наука и изкуство“, и европейска слава. -- По- 
средствено с цикжла се свжрзва и големия портрет на понойиня 


КНЯЗ БАТЕМБЕРГ, 


намираш се днес в царския дворец в София както и голяма ком- 
позиция 
БВТВШКОТО КЛАНЕ 


(в Нар. Музей в София), за KOHTO художника бе награден с кржст 
за заслуга ипочетен с диплом на пловдивското изложение. (1892 год.) 


Тук Пйотровски үвековечава по един крайно реалистичен, но и 
твжрде сполучлив начин, ужасното сжбитие след избухзането на април- 
ското вжзстание от 1876 г., когато, подстрекнати от турците, помаците, 
се нахвжрлиха вжрху селото Батак (в Родопите) и в проджлжение на 
20 дни изклаха повече от 15.000 души и унишожиха повече от 60 цве- 
тущи и богати села, както и 4 богати монастира. Ужаса на варвар- 
ското дело и сжчувствието кжм пострадалото, невинно население — 
Пйотровски е изразил с такава сила и чувство, с каквото би могжл да 
се сдобие само най-горещ бжлгарски патриот-художник. 


Цикжла от сржбсно-бжлгарската война бе довжршен онон- 
чателно през 1887 и откупен от бжлгарското правителство. Днес 
се сжхранява в царсния дворец в София, в Миннстерството на 
Войната и др. джржавни учреждения. 

Творчеството на Пйотровски е много разнообразно. 
Твжрде плодовит, бжрз и лек в работата си,-- макар 
и да не обича скиците и винаги довжршва картините 
си, — в разните епохи на своето творчество той се под- 
дава на различни художествени влечения и обработва 
различни видове живопис. 

По количество най-богата и най-разнообразна е не- 
говата колекция картини из селския живот: жан- 
рови сцени из живота на полския народ, лирични иди- 
лии, пжлни с настроение легенди и приказки, а даже 
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А. Пиотровски: Княз Влександжр Батемберг. 
(Рис. 1886 г. — Джржевно притежание — в дворецаћна Н. В. в Софка.) 
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и алегории с философска подставка и фантастично- 
политически видения. Класически фауни, панове, ним- 
фи се смесват с разнообразни типове на полски и други 
славянски и източни селяни и селанки, като сжставят 
твжрде интересен хоровод от реалнии фантастични фи- 
гури, коитопрекрасноизразяват класичното и езическото, 
шо и до сега вирее в живота и поезията на сләвянско- 
то селянство. От тази колекция най-забележителни сж 
картините: Нимфи и сатири, наградена през 1893 
г. с mantion honorable в Берлин, и Сватбата иде, от- 
купено от Народния музей в Краков. 

Втората група, не по-малко ценна, обхваша него- 
вите пейзажи, които доведоха художника до коло- 
салната замисжл да изобрази, заедно с художника Ста- 
нислав Лновски и наколко други помошни сили, цалата 
Панорама на Татрите. Делото бе осжшествено, и 
грамадното платно от две хиляди квадр. метра обгжр- 
на в себе си масите на гранитните скали, гори, потоци, 
водопади, езера, облаци цялото величие на полските 
Татри. За нешастие, обаче, и за неоценима загуба на 
полското художество, панорамата по неизяснени до 
сега причини бе унишожена. 

В портретната живопис Пйотровски сжшо из- 
пжкна като твжрде веш и солиден маистор. Измежду 
многото портрети, излезли изпод неговата четка, осо- 
бено тряба да се изтжкне този на прочутата през 
миналото столетие, полска драматическа актриса, Еле- 
на Моджейевска. 

Ала най-широка скала на композиция и експре- 
сивна си прояви Пйотровски в баталистическата и 
историческа живопис. Покрай Войцех Коссан, той 
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днес е несжмненно най-добрия представител на този 
жанр в сжвременната полска, а може би и обшоевро- 
пейска живопис. Той започна да се опитва в тази об- 
ласт оше като ученик на Матейко, в Краков, когато 
изложи пжрвата си по-голяма композиция Марш на 
новобранците (1878). После композицията му се обо- 
гати и получава все повече свобода и размах, както 
например в едно от най-майсторските му творения 
Атака на полската хусария при Хоцим, или 
Разгром на шведската разведка, или потреса- 
юшата Екзекуция, дарувана на полския Народен Му- 
зей в Рапперсвил (Швейцария), или пжк по-спокойния 
в своята концепция и фон, тук приложен в копие 


ЯН КАЗИМИЕЖ ПРИ БЕРЕСТЕЧКО. 


Пйотровски сжшо се осмели, пржв след Гротгера, да 
обработва тжй трагичните и болезнени сюжети от яну- 
арското вжзстание в 1863 г. като сжздаде редица 
много сполучливи картини. (Епизод от 1863 г., Схват- 
ка, Разнебитени, Улан на разузнаване, Зами- 
наване на войника. 

Оше повече талант прояви Пйотровски в своите 
военно-исторически картини из Балканите, особенно в 
своят шедйовжр: Цикла от сржбско-бжлгарската 
война 1885 г. 


Той сжджржа редица композиции, конто с присжшия 
Ha Пйотровски реализам илюстрират разии фази от злокобната 
сржбско-бжлгарска война през 1885 г. От тези картини 


ПРЕМИНАВАНЕ СРАБСКО-БЖЛГАРСКАТА ГРАНИЦА 


е най-забележителната — по движението на големи маси войски 
и коне, поверното отражение на бжлгарския войнишки тип, по 
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сжередоточеност в композицията и умереност в реализма. — Кжм 
сжщо TRH много сполучените картини в цикжла спадат и двете 
други по-мални композиции: Ранените войници в кржчма, 
интересна по хубаво използуваното осветление вжв вжтреш- 
ността на кржчмата, както и по верната харантиристика на бжл- 
гарските и сжрбски селски и войнишки типове. — Добре е преда- 
дено сжшо в Превжрзочен пункт онова специално настро- 
ение, което царува винаги около бойните полета, в най-близкото 
им сжседство, в разни по-занрити места, конто служат за прибе- 
жише на ранените, за постове на ,Червения кржст" или малки 
подвижни военни болници. :) 

За полския баталист сржбско-бжлг. война беше неизчерпаем 


извор на наблюдение и обогатяване на фантазията с множество нови 
и свежи мотиви. Този цикжл на Пйотровски -- ако ида увековечава един 
трагичен, тжжен, може би и излишен момент на кжрвавопролието на 
братска кжрв, -- все пак стана жив паметник на славата на мла- 
дата бжлгарска джржава, спечелена с пжрвите и блескави победи, 
увековечена майсторски вжрху платната на художника. Компониран 
под впечатление на лично преживяното от автора, сжздаден с го- 
лямо сжчувствие кжм братския народ и разбиране на неговият исто- 
рически момент -- този цикжл беше и іше остане една от най-вели- 
колепните баталистически композиции, сжздадени от сжвремената 
европейска живопис. Интересен и хубав коментар кжм този цикжл 
представляват печатаните през 1886 г. в спис. ,Вендровйец", „Спо- 
мени от войната“ на Пйотровски, който сжшевременно е и та- 
лантлив фелейтонист и разказвач. Днес Пйотровски спада между стареите 
на полското изкуство. Заселил се близо до Варшава, в едно малко 
имение, той взима все оше живо участие в полския културен живот, 
като излага все нови свои творения. Той се интересува винзги много 
за Бжлгария, в която е преживал доста време, винаги зашишава ней- 
ната кауза и се числи кжм най-изпитаните и приятели. 


1) He е излишно да се припомни тоже, че Пйотровски е илю- 
стрирал заедно с други художници — бжлгарски и чужденци. Вазовия 
роман „Под игого". 
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ЯН РОЗЕН 


(род. 1854 г.) 


По случай 50-годишнината от 
дейността на военно-историческия 
живописец Ян Розен,варшавския 
публицист Влад. Ванкйе пише в сп. 
» Tygodnik Пиѕігомапу“ (Мо 16, 1922 г.): 

»Когато Розен учеше рисуване 
при Костшевски (проф. в Варшав- 
ското Рис. У-ще и карикатурист), 
времената бяха тжй близки до ро- 
мантическата епоха, че блясжците 
на нейните велики светила грееха 
оше над Полша и озаряваха нейния живот. „Тая, която не 
бе загинала“, беше ос на всяка мисжл; всеки момент за 
всяка полска глава бе грижа и надежда. Това изпжлваше 
живота, то обхващаше и оформяше всички и всичко 
по един калжп. Литературата служеше на това, и 
пластическите изкуства вжрвят по сжщия пжт. Па и 
не можеше да бжде другояче. Затова не е чудно, че 
и живописта през тези времена беше главно исто- 
рическа“. 

Ванкйе мисли тука за тжжната епоха след пропа- 
дане на последнйото полско вжзстание от 1862 г., ко- 
гато една част от полското обшество, сякаш резигнира 
от идеала за политическа независимост,--погжлнал тол- 
кова жертви и останал непостижим през цал един 
век,--и се хвжрля в обятията на позитивизма, на мате- 
риалните, практически и икономически занятия. Обаче, 
като реакция, до известна степен, против това течение, 
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се явява Сиенкевич с своите романи, и Матейко с сво- 
ите грамадни платна, а заедно с тях и цялата тжй нар. 
историческа школа, която иска да обжрне очите на 
народа от плачевните картини на последнята ката- 


строфа кжм по-светлите и по-блескави моменти на 
отколешното минало. 


Розен е именно продукт на това време и само 
вжрху неговия фон можем да го разберем. Той си 
избра главно една епоха, тая на Варшавското Кна- 
жество и 1830 г.,-- последния" блясжк на самостоятел- 
ната полска армия. Любител и познавач на конете, 
особено военните, той с вжодушевление рисува всич- 
ко, което има нешо обшо с войската, с войника и не- 
говия кон. Така, Розен нарисува прочутил навсякжде в 
Полша „Парад на саксонския плошад“, дето с изтжн- 
чена наблюдателност е отбележил отликата на два 
разни народностни и военни типа: гордите полски юнаци, 
живуши с идеята за отечеството си, и сатрапа на Вар- 
шавското Княжество, вел. кн. Константин,--това вжпло- 
шение на дивия, безмислен, милитаризжм,-- който, за- 
едно с своите генерали прави смотр и ги разиграва 
полските войници, като някакви манекени за парад. 


От другите исторически картини на Розена тряба да 
се спомене голямата композиция Битката при Сточек, 
днес притежание на полския музей в Раперсвил (Шівей- 
цария), композиции из геройските подвизи на генера- 
лите Дверницки и Домбровсни, все сюжети от 1830--31 г.; 
или жанровите картини с известен хумористично иди- 
личен тон, като Генерала на пжт и Чук-чук на 
прозорчето. 
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До като картините с сюжети от 1831 г. се отлича- 
ват с известна живост и темперамент, то с концепциите 
от времето на Варшавското Княжество Розен попада в 
известна монотонност и вкочениялост. Платна, като 
Ша фета, или 

КИРАСИРИ НА РАЗВЕДКА, 


се отличават с много верно познаване историята на полската 
армия, ненните униформи, декорации, вжоржжение, правила и 
обичаи, спазени до най-мални подробности, но не пленяват с HH- 
каква по-джлбока идея, нито,с художествения начин на изразя- 
ване. Те, при всичката точност на рисунжка, богатството на ко- 
стюмировката и рисуваните лица, днес получават една по-скоро 
музейна, отколкото естетична стойност. Липса на войнствен тем- 
перамент,—тжкмо това, с което изпжнват TMA силно един Брандт, 
Коссак или Батовски, — пречи на Розен да достигне тяхното зиа- 
чение в баталистическата полска живопис. 


. 7. 


Ян Розен е роден в Варшава, дето е свжршил гимназия. В 
1872 г. заминава за Мюнхен, после за Париж, дето работи в Ecole 
des Beaux-Arts под ржководството на проф. Pils-Gerome За пржв 
пжт Розен се авава в изложба 1877 г. в Париж с картината Епизод 
из мемоарите на Пан Пасен, известен полски шляхтич, от кр. на 
ХУП B., който описа своя поход с хетмана Чарниецки в Швеция. От това 
време срешаме картини на Розен из целил сват: в Париж, Рим, Мюн- 
хен, Дрезден, Берлин, Брюксел, Москва, Петроград и Прага. Обшеиз- 
вестни сж неговите работи в разни публични галерии и частни KO- 
лекции, и не веднаж той е награждаван. През 1902 г. френското 
правителсгво го удосгои с кржста на Почетния Легион. До войната 
Розен живееше в Париж, а напоследжк в Полша. 
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ЯЦЕК МАЛЧЕВСКИ 
(Род. 1855 г.) 


КУЗ ЗАН қ „Творчеството на 
Малчевски вжпло- 
тива цялото болез- 
нено, напрегнато, 
народно сжзнание 
на полака; то дава 
израз на най-сжще- 
ственото сжджржа- 
ние на сжвремената 
полска душа; сже 
собствен език, не 
заимствуван OT HH- 
кого,той вжзвестява 
цялата нейна мжка 
и меланхолия, всич- 
ката й любов, на- 
дежди, сжнища и 
2 купнежи. Всака не- 
гова картина е поема или по-скоро фрагмент от една голама поема, 
която се развива в него с годините, логично и консеквентно, н 
сжставя едно голямо органическо цяло. Главното сжджржание на 
тази поема е: Изкуство и Отечество, както и личното от- 
ношенне кжм тях на артиста-полян и сжвременен човек“. (Ст. 
Виткевич.) 


Минал през школата на Матейко, Малчевски не 
подпада, както много негови вржстници, под едностран- 
ното влияние на гениалната му индивидуалност, но 
тржгва по свой пжт и неуморно вжрви се напред без 
да се задоволява от постиганите степени на сжвжр- 
шенство. Отрано овладява до необикновена сигурност 
изразните средства на своето изкуство, рисунжка, фор- 
мата, обогатявайки все повече своя зрителен опит с не- 


289 


http://rcin.org.pl 


прекжснато шудиране на живата природа, на човеш- 
кото тало и лице, които за Малчевски представят най- 
голем интерес. Като колорист той израства до висотата 
си стечение на времето, обаче, често сжзнателно прене- 
брягва разнозвучието на краските, за да пренесе всич- 
ката сила на естестическото вжздействие вжрху мошно, 
просто и с непоколебима правда вжзсжздадената форма. 

С своето творчество Малчевски вжзкресява сякаш 
традицията на предишната романтическа живопис. Без 
да насилва или подчинява чисто живописните изиск- 
вания за угода на една литературна идея, той смогва 
винаги да вжплоти преживяванията на своята душа 
на поет. 

Отначало той започва като историческо-жанров 
художник, ,като мартирологет на сибирските наказания, 
чиито отчаян и героичен трагизжм представя в редица 
творения с дивна интуиция и майсторство в рисунжка 
и психичната глжбина на израза.“ 

Това сж различни транспорти за Сибир, етапи, 
затворнишни сцени и други картини из теглилата на 
полските борци за народното дело, чиито лица и идеи 
сж облжхнати с романтическата поезия Ha Юлиуша 
Словацки, под влиянието на когото Малчевски остава 
през цел живот. Това сж мошни, самостойни творения, 
които обаче в сжшото време сж илюстрация кжм пое- 
мата на Словацки „Анхелли“, като на пр. картините: 


СМЖРТТА HA ЕЛЕНАИ, 


Две поколения, Последният етап, (награден в 
Мюнхен), а сжшо Заточение на студентите, Ме- 
ланхолия и др. 
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Полско Изкуство — 16 


След този ,сибирски“ период Малчевски почва да 
тжрси разрешение на по-джлбоки и по-вжтрешни про- 
блеми. ,Той преминава мжчителен период, когато го 
терзаят нови изиснвания на духа му и дири сжответна 
живописна форма за тяхиия израз -- и постепенно се 
преобразява в символист, какжвто го виждаме днес“. 
(А. Л. Цибулски.) Обаче в идеите и похватите на своето 
символистично изкуство Малчевски е напжлно свое- 
образен, самобитен и национален. 

„Графическия Volapük, изтжрканата международна 
реч на алегоричните знаци -- казва Ст. Виткевич-- не 
се среша в неговите картини. Както неговата мисжл е 
пжлна с особени, оригинални схвашания, тжй и сред- 
ствата за нейният израз сж оригинални, самостойно 
изнамерени от собствената му фантазия и от заобика- 
лящият го полски сват“. 

В своите картини Малчевски сжчетава действи- 
телност и фантастика. Живи, реални хора от плжт 
и кржв с напжлно индивидуална характеристика, и най- 
фантастични образи, рожби на вжображението му, се 
свжрзват в живописната композиция консеквентно и 
логично, -- като сжзнателна работа на творческата 
воля, -- и той дава един чудесен ,свой свят“, наглед 
измислен и химернчен, а в сжшност напжлно истински 
и реален по своето вжтрешно сжджржание, зашото е 
израз на най-сжкровенните чувства и мисли на автора. 

Тия сжкровенни мисли и чувства не винаги могат 
да се разтжлкуват конкретно по своенравните алего- 
рически фигури на платната. Зашото тези фигури, като 
сатири, нимфи, химери, тигри, пеперуди, се явяват слу- 
чайно, вжшно не-мотивирано, а като означаване на 
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невидими неша, като предмети, които вижда реалната 
фигура в картината. (На нянои портрети тези фанта- 
стични сжздания просто символизират харантера на 
личността.) Самите те обикновенно не носят никакви 
специфични белези, като напр. исторически обленла 
или емблеми, които биха ги определяли. Почерпени то 
фантазията, оставят широко поле за индивидуално тжл- 
куване. Тези картини имат своята особена прелест 
именно в своята недомжлвеност. Художествен такт 
е заставил автора да недоразгатне своята замисжл. 
Така, в Омагйосания кржг художника е поставил обик- 
новено бяджийче всред буйния хоровод на най-разнообразии сим- 
волически, исторически и фантастични образи. Момчето стои в 
една празна стая, на висока стжлба. Откжде cm се взели около 
него тези странни фигури -- не се знае. Но лесно е да се разбере, 
че този хоровод е омагйосания кржг на неговата фантазия, или 


снмвол на безсилие пред грамадните задачи, изправени пред духа 
на артист, човек, или поляк. — Друга картина: 


ДЕРВИД. 

Името е заето от Словацкн („Лилла Венеда“) и би трябало да 
представя стар народен певец-пророн, водител на народа. Тук, 
поставен на фона на символичен пейзаж, той несжмнено изразява 
архаичен патос, чудотворната сила на музиката и мждростта на 
старец. Но каквото и да представа тази картина, непостижимото 
майсторство в моделировката и харантеристиката на главата и 
джлбокото настроение, което лжха от пейзажа и лицето, пробуж- 
дат впечатление на една, макар и не назована пжлна, хармоння на 
идея и форма. 

Такива загадки сж почти всички композиции на 
Малчевски, в които често се повтарят едни и сжши 
характеристични глави-символи, с разлика само на 
осветление, пейзажи, декорация, и алегоричните фигури 
в фона. Тук обикновено самото заглавие посочва пжтя 
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Яцек Малчевски: Художник 
(Рис. 1893, г. — Собств. на др. Кшишталович в Краков.) 
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Малчевски: Дервид. ) 
мэгж деп. в Народния Музей в Краков.) 


(Рис. 1912 г. — Собств. на Ф. Ясиен‹ки, 
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KAM разгатването. Така е в най-сжвжршените му тво- 
рения като Незнайна нота или символичния 


ХУДОЖНИК, 


който може да служи за класически пример на маниерата на 
Малчевски. Тун, пред очите на артиста в момента на творчеството 
се явява таинствения образ на измжчена жена, сжс падаша ко- 
рона и някакви вжжета около главата. За поляците -- безспорен 
символ на Полша. 

Малчевски, ако и да излезе от историческата школа на жи- 
вописта, днес не може да се числи кжм тжй наречените истори- 
чески живописци. Но считахме за необходимо, да не го про- 
пуснем в този избор на полски творения, изникнали от иацио- 
налния дух и националното страдание, зашото днес М. е нан- 
високилт изразнтел на тоя дух в живописта на Полша. Той — по- 
добио на Ст. Виспански и В. Хофман— само повдигна ска- 
лата на творческата интерпретация и намери нови художествени 
форми за своята мисжл. Но извора си остава сжшия: Полша и 
нейната сждба. Не историческите факти и сжбития, а една 
синтеза на полското минало, един исторически поглед вжрху на- 
стояшето и бждешето, служат за основа на всичките му пласти- 
чески поеми и загадки. И затуй, докато сжществува полско из- 
куство и докато национално-историческия елемент ще играе в 
него рол, Малчевски винаги іце заема в историята на това из- 
куство едно от пжрвите места. 


ч 
ж ж 


Малчевски се е родил в гр. Радом (Полско Кралство). Учил е 
живописта в Краков, при историка Лушчкевич и майстора Матейко, 
от 1877 г, до 1879 пжк в парижкото Ecole des Beaux Arts. От 1885 до 
1886 работи в Мюнхен, след което се установява за постоянно в Кра- 
ков. От 1895 до 1900 той е професор в тамошната Академиз на изяш- 
ните изкуства. Малчевсни -- един от малцината полски живописци — 
е получил май-високата (нешо като Нобелева) награда от полската 
Академия на Науките за художествената си дейност, напоследжк пжк бе 
избран между пжрвите кавалери на вжзобновения орден ,Белия 
Орел“, като един от членовете на неговата „капитула“. 
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ВОИЦЕХ КОССАК 


(Род. 


1857) 


Синна прочутия Юли- 
уш Коссан, роден в Па- 
риж през времето, ко- 
гато баша му шудирал 
там живописта.Кржстил 
го прочутия френски ба- 
талист Ногасе Уегпеі. 
Младия Коссак расте в 
артистична среда, и си- 
гурно на пжрво място 
тя е решила сждбата и 
творческата насока на 
бждешия баталист. 

Разбира се, най-важна 
рол в случая е играл 
вродения талант, но та- 
ланта за рисуване, както 
изглежда,е бил наслед- 
ствен в рода Коссак. 
Проф. Мицйелски казва, 
че рядко някой от Ко- 


ссаковци се ражда без тая дарба. Войцех я донесжл 
на свят с себе сив твжрде голяма мярка. Ранната под- 
готовка, отначало под ржководство на бащата, после в 
мюнхенската академия му дават вжзможност бжрзо да 
закрепне и вжзмжжее като живописец. Най-сетне ня- 
колкогодишното учение в ателието на Воппа в Париж 
придава на мощния Коссаков талант белегжт на висока 
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артистична модерност. Синжт тржгва по следите на 
баша си -- става сжшо баталист. 

KAM този жанр го привличат сжщите вжтрешни 
склонности, неоспоримо родство по кржв и дух, но тези 
тжй сродни помежду си артисти, намират за сжшите 
качества на темперамента си различни изразни сред- 
ства. Тжй именно се означава в изкуството разликата 
между две следваци едно подир друго поколения. 

Това явление е обикновено, обаче тук изстжпва 
с необикновена релйефност, като един положителен, 
класичен пример, който може да послужи за демон- 
стриране на даденото наблюдение. 

Войцех Коссак рисува предимно коня и войника, 
шумжт на битките, вихжра на кжрвавите, вжоржжени 
разправи, твори композиции баталистични, ала в тези 
композиции вече няма нишо от романтичната живо- 
писност, или живописна романтичност, която лжха от 
композициите на башата. Младият Коссак е вжзпитан в 
епохата на строгия реализжм, през времето на ревно- 
стните дирения на правда и непосредност на израза; 
той не си позволява ефектно поетизиране на предста- 
вяните случки, и идеалистично хероизиране фигурите, 
напротив, по-скоро с брутална искреност представя 
голата истина, -- цялата бруталносг и ужас на войната 
в нейните случайни явления, не обхванати в рамките 
на законите за естетическата хармоиия. Без сжмнение 
поради това, баталистичните композиции на Войцеха 
Коссак имат много повече буря и драматично напре- 
жение. Художника, отказал се от ефектно групиране 
всред разнородност на оржжия и униформи, представя 
войници, облечени в еднакжв военен мундир, сража- 
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ваши се в развита боева линия — в точно определения 
военен пораджк, който, пжтем казано, — Коссак, като 
войнин, бивш австрийски улан, основно познава. За- 
това и той не дири, като баша си, своите сюжети в 
XVII в. и по назад, дето именно владее неограниченото 
с нишо разнообразие на оржжия и облекло, но най- 
охотно се обржша за теми кжм великата наполеоновсна 
легенда, или кжм историята на последнята полска вой- 
ска от 1831 r., дето има работа с изправен, вжзпитан 
в добра дисциплина военен елемент. 


Но от тези еднообразни, еднакво обмундировани 
и вжоржжени редици, художника умее да извика много 
живописен интерес чрез силно подчертаната индиви- 
дуална характеристика на единиците. Той умее сжщо 
така да изтжкне и хероизма, без стилистично хероизи- 
ране. Някакжв пехотинец, отгризваш заряда с спокой- 
натарезигнацияна равнодушието пред кржстосания огжн 
на неприятелите, —други, койго сжсредоточено се цели с 
карабината с едничка грижа да олучи, като прочу- 
тите ,четвжртаци“ (от 4 полк на полската войска) в 
Битката при Олшинка, която с простота и естест- 
веност, чудесно доловена от художника по отношение 
джржането на войника,--показват сжшинска храброст 
и кураж, както най-красноречиво би могжл да си ги 
вжобрази човек. Познаване и вникване в психологията 
на войника е, може би, най-силната и най-индивиду- 
алната страна в картините на Коссака. Освен това 
той има склонност кжм големите, широки композиции 
вжрху грамадни платна, кждето се изказва най-широко, 
най-пжлно и най-свободно. Благодарение на това 06- 
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Войцех Коссак: Шасер и момич.е. 
(Рис. 1902. г. -- Собств. на Л. Голдшанд в Париж.) 
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стоятелство той стана известен като несравним рису- 
вач на панорами. 

През 1980 г. по случай областната изложба в Лвов, 
той заедно с Ян Стика нарисува грандиозното платно 


ПАНОРАМАТА „РАЦЛАВИЦЕ“. 


След това полския консорциум вжзложи иа Коссака 
заедно схуд. Фалат да изработи панорамата Березина. 
Това беше преди 1895 година. В това време император 
Вилхелм, заинтересуван от таланта на полския живо- 
писец, му дава множество поржчки, като дори му 
остава на разположение малкил си замжк Monbijou. 
Коссак трабаше да изработи друга голама композициа, 


БИТКАТА ПРИ СОМОСИЕРА, 


и за тая цел отива в Испания за студии, приготва даже 
четири сжвжршенни скици, норуските власти не позво- 
лиха да се изложи тази панорама. Замести я друга: 
Боя при пирамидите, която той нарисува заедно с 
пейзажиста Михал Вивюрсни. 


След свжршване на панорамата, Коссак се вржша в Берлин, 
дето го очакват нови поржчки. Това е момента, когато се почва 
антиполската полнтика от страна на пруското правителство и импе- 
ратора. Коссак тжрси вжзможност да напусне Берлин без непри- 
ятен конфликт, под предлог на репариране замжка Monbijou. Но 
в това време настжпва фамозния процес в гр. Вжесня против 
полските деца, обвииеии в джржавна измена, зашото тайно сж 
се учили по полскн език, — а наскоро след това иде оше по- 
фамозната реч иа кайзера в Марненбург, дето той хвжрли ржкави- 
цата на полското племе и обави, че пруския ботуш тряба да по- 
тжпче националната джрзост и химерите за свобода у поляците. 
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Полско изкуство -- 17 


Пред вид на станалото, Коссак официално се явява в Потсдам и 
сжобшава в императорското адютантство, че се отказва ОТ своя 
пост на придворен художник, от ателнето и серията голями кар 
тини, поржчани му напоследжк от кайзера. От това време Коссак 
почти изключително прекарва било в Париж, било в Краков. 


Художника се е удостоил вече с множество и най-високи OT- 
личия, като златен медал в Виена (1885 г.), почетен диплом от париж- 
кия салон (1890) златен медал на международната изложба в Берлин 
(1891), а сжшо и висока награда от Краковската Академия на На- 
уките за историческата картина Битката при Грохов (1888). 
Покраи това той е кавалер на кржста от Почетния Легион, officier 
del’Academie, и иосител на високи австрийсни и германски отличия. 


Освен споменатите по-горе панорамни композиции, рису- 
вани заедно с други художници, заслужават да се споменат и 
након други Коссакови исторически картини, които днес украсяват 
народните музеи в Полша, Прага и другаде из чужбина, като 
напр. Наполеон наградава ген. Тишкевич при Смо- 
ленск, (Варшава; Почивка през време иа маневри 
(Прага); Атака на ротмистжр Биховски при Савони 
1749 г. (Виена) и др. Тук сжшо тряба да се причисли и цяла ко- 
лекция картини и скици из живота и дейността на последннте 
полски легиони (1914—1918), в чиито редове Коссак встжпи 
напоследжк, като взимаше лично участие в походите и чрез 
своите творения допринесе много за овековечаване на техните 
геройски подвизи. Кжм такива баталнстично-легионснн епизоди, 
сцени и фрагменти спада и приложената тук скица из живота на 
наполеоновите легиони 


ШАСЕР И МОМИЧЕ. 


Напоследжк сензация направи голямата историческа композиция 
на Коссак Кжрвава неделя, илюстрация на трагичните петерсбурски 
сжбития от 22 януари 1905 г., когато императорските войски и казаци 
се спуснаха вжрху народното шествие, поздравлявашо новосжздаде- 
ната руска конституция. Тази картина пропжтува и сжтресе цяла 
Европа с своя силен реализжм в третирането трагичната участ на 
рускня народ, излжган в най-чистите си надежди. 
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ЯН СТИКА 
(1858 --1915) 


Представител на френ- 
ския реализжм в полска- 
та живопис. Покрай В. 
Коссак, най-смелия пол- 
ски баталист, а заедно 
с Семирадзки най-джл- 
бок тжлнувателна биб- 
лейски и религиозни сю- 
жети. Творец на гран- 
диозни художествени па- 
норами из великите во- 
енни и старо-заветни сж- 
бития. 


В жилите на Стика 
течеше полска и чешка кржв, зашото баша му по про- 
изход беше чех, живуш в Лвов, като чиновник и вто- 
ростепенен художник. Майна му беше полячка. След 
двегодишно учение в виенската Художествена Акаде- 
мия, завжршено с златен медал, той се отправя за 
Рим, дето се явяват пжрвите му композиции: Лила 
Венеда, Пастирка и Мадона-Мжченица. За- 
вжрнал се от Рим, постжпва в школата на Матейко в 
Краков, дето изпжква с голямата си религиозно-нацио- 
нална картина Богородица благославя пол- 
ските сжсловиа, която бе наградена отАкадемиата. 
Наскоро я последват и други религиозни картнни, 
като Христова проповед, Каюшата се Магда- 
лина, Христос нахранва народа с хлаби пр. 
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В Париж Стика прекарва три години. Той веднага 
спечелва популярност. В 1880 г. урежда пжрвата си 
голама изложба, като обржша вжрху си внимание осо- 
бено с картината Пророчица Хулда, предсказваша 
падането на еврейския народ, а след това с картината 
Майка Божия под кржста. 

В 1895 г. Стика заминава за Палестина и тук прави 
студии за бждешата си панорама „Голгота“. 


В 1897 г. за пржв пжт посещата Чехия, Прага, с 
които остава вече в трайни и тесни вржзни, като оте: 
чество на своите предеди. Тука се явяза забележителния 
портрет на видния чешки поет Ярослава Вржхли- 
цки, подарен от автора на кметството на Прага а друга 
интересна скица на тоя портрет попада в сбирката на 
самия Вржхлицки. В Прага сжщо TMH Стика урежда 
изложба, дето излага и прочутата си алегорично-исто- 
рическа композиция Polonia, цикжл от десет картини 
кжм бждешата панорама Генерал Бем в Седми- 
градско, поржчана от маджарския художествен ко- 
митет, скиците кжм панорамата Голгота, твжрде инте- 
ресни студии на глави от Палестина, Искушаването 
на Христа, Алегориа на 1846 г. Косцюшко, Раз- 
гром, — епизод от вжзстанието в 1863 г. и мн. др. — 
Следните години художника посветава на грамадната 
панорамна композиция Мжчениците на хрнстиян- 
ството в колизея, а сжщо и иа илюстриране про- 
чутия роман на Сиенкевича О по vadis. 


Стика е един от най-славните полсни религиозни и истори- 
чески художиици; името му е известно на всякжде в Европа и 
в Америка. Има голямо сходство между неговата роля, като жи- 
вописец, и тая на Сиенкевича, като романист. И двамата пред- 
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ставляват националио-религиозното, или по-точно, католическо 
направление в изнуството при реалистическо третиране на 
формата, а романтичесно идеализиране на сюжета. И два- 
мата са гореши хрнстилни и патриоти. И за двамата Богоро- 
дица е сжщевремеино и кралица на Полша; и двамата обичат 
широките и буйнн картини на воениия живот, битките, оржжията, 
кавалеринските сцени, проявите на физическа сила и рицарска 
доблест и храброст. Рицарската традиция на полския народ се 
явява и у двамата и тжрси у всекиго свой израз. От една страна 
религиозност, гореша вара в Христа, YHHTO светжл образ тол- 
кова пжти става обект на Стиковите картини и романите на Сиен- 
кевича, от друга страна патриотизжм, вжодушевление за сва- 
тата народна и верска науза, атавистигеска любов кжм военно- 
рицарскил живот, както и развито чувство за естетиката на ие- 
говите явления в борби, походи, сражения и пр. Двата тона се 
сливат както у Сиенкевича, тжй и у Стика, в един хармоничен и 
пжлен акорд. 

Стика не е напжлно самостоятелен и може да се сжгласи 
с мнението на чешния познавач на изкуството д-р Фр. Харлас 
който вижда у Стика влияние на Матейко и френските реалисти. 
"Матейко — казва д-р Харлас -- е повлиял вжрху Стика с своята 
монументалност; но последният е живописец по-модерен, има 
чувство за действителност и сжвременност и проявява значи- 
телен реализжм в представянето тяхните черти и явлеиия. Тук 
нагледно изпжкват и известни влияния на френската школа. От 
техническа гледна точка, Стина е ученик на тая школа; той е 
усвоил технината иа маслените бом с рядка витруозност и, вжо- 
ржжен с тая сила, смело пристжпва кжм грандиозни панорамнн 
замисли, модерни художествени композиции, в които живопис- 
ният реализжм празнува пжлен триумф“. 


Последните десетина години Стика прекара в Па- 
риж, като значително се свжрза с француския худо- 
жествен живот и се посвети на вжзпитаване на два- 
мата си синове Тадеуш и Адам, сжшо много способни 
художници, спечелили вече име в парижкия артисти- 
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чен свят. Една от последните работи на Ян Стика, вече 
от твжрде напрелнала вжзраст, рисувана чисто по слу- 
чай, е изложената негова скица L’aigle blanc де Polo- 
gne sur le front frangais, която изобразява мо- 
мента, когато председателя на французката република 
М. Поанкаре, декорира знамената на І, полска добро- 
волческа дивизия преди заминаването й на бойното 
поле през 1914 г. Вжрху картината сж изобразени днес 
вече исторически личности, които взеха участие в ор- 
ганизиране на полските легиони в Франция; освен пред- 
седатела Поанкаре, председ. на Полския Нар. Комитет 
Р. Дмовски, мин. Ст. Пишон, и генералите Аршинар и 
Гуро. Няколко месеци след нарисуването на тази кар- 
тнна Ян Стика вече не беше между живите. 


РАЦЛАВИЦКАТА ПАНОРАМА 


От богатил принос на Ян Стика в изложбата влизат за сжжа- 
ление само малко композиции, все пак поне копието от най-крупното 
му и най-ценно историческо творение панорамата Рацлавице, из- 
образаваца победата на Тадеуш Косшошко при с. Рацлавице на 4 
април 1794 г. — днес най-ценно художествено украшение на града 
Лвов, в парка на Ян Килински. 

„Рацлавицка Панорама“, сжздадена е от художниците Ян Стика 
и Войцех Коссак, през 1894 г. на стогодишнината от прочутата 
Рацлавицка битка, коато даде начало на стогодишната посетнешна 
борба на Полша за независимост и обедини за пржв пжт всички на- 
родни сжсловия под отечествено знаме. Художниците сж се постарали 
да представат битката с най-строга верност и точност в подробностите. 
Полесражението и пейзажжт сж снети от природата, типовете на селе 
ните сж изучени на мястото, историческите личности -- от портретите 
им, народните носии и униформите на войските сж представени най- 
подробно и точно. 

Картината, в форма на грамаден кржгозор, наподобяваш поле- 
сражението, представя решителният момент на рацлавицката битка в 


264 


(очи ‘di ен "9129039 — 1 0861 "иф 
* onnaerneg” eıewedoHeu 10 1наиједаф) 
”Ө 4 


грми HK 


огоятонкиео то кийж до ен онвизевойиц 


«Эн, 24 
2 
wx a) 


e 


“ 


РР 


EEREN ES 


їі 


"Sapa 
жица о 


~, 


р 
3% 
- 


зе 22 


атык gigs 
sais 


4 часа след обед, според описанието на самият Косцюшко. Зрителя 
стои на вжзвишение, в самият центжр на сражението. Щом вжзлезе 
на подиума, вижда току пред себе си славната атака на полските ко- 
синиери, срещу московските топове, построени в ред. Тук виждаме 
двамата герои-селяни: Бартош Гловацки и Стах Свис- 
тацки, които пжрви превзеха руски топове. Като ураган се носят 
селяни под знамето, вжрху което се виждат сноп, две коси и 
селска шапка. След тех бжрзат доброволци и редовни войски. Самият 
Косцю шко, в краковска „сукмана“, която е наденал вжрху гене- 
ралската униформа, е спрел коня и зове кжм настжпление втората 
колона селяни, приближаващи под знамето на Божия Матер. Покрай 
Косцюшко -- неговият щаб: ген. Мадалински, майор Фишер, 
Бегански и др. Зад масите, на небесния фон се открояват леко 
Карпатите и вжрха Конюша, от който бе тржгнал началника на пол- 
ските войски, 

По-нататжшните части на картината представляват разни мо- 
менти и епизоди от рацлавицкото сражение. Особено ефектни сж епи- 
зодите, в които взимат участие кавалерийски отреди (дело главно на 
В. Коссак), като напр. ескадрона на полските уланн, сблжскващ се с 
казаците, а от друга страна, застрашен от смоленските драгони. По- 
нататжк в горага, зад която селото гори в пламжци, московските мус- 
кетари, с гранати атакуват дружина полски стрелци, разпржснати в 
тиралиери. 

Интересни сж сжщо второстепенните епизоди, които не влизат 
в самото сражение и представят с чуден реализм и живост: развалини 
и пожарища ; групи селски жени и деца, молещи се пред кржста Ису- 
сов; военни лазарети, кжм които бжрзат ранени и дето свещеници 
дават последна утеха; групи руски ракли от разбитата артилерия, които 
в тревога се крият в долищата и пр. 

На този единствен по рода си художествен труд двамата худож- 
ници сж посветили една и половина година. Те сж главните автори и 
инициатори на делото, в което, обаче, при изпжлнение на подробнос- 
тите, сж взели участие и други помощни сили; като: Людвик Бол- 
лер, Тадеуш П опйел, Зигмунт Розвадовски, а временно и 
Теодор Аксентович, Михал Созански, Влодзимйеж Тет- 
майер и Винценти Водзиновски, всички известни сжвре- 
менни полски художници. 
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POLONIA. 


Второто твжрде популарно творениє на Ян Стика, което сжщо 
спада кжм ценните паметници на гр. Лвов, е алегоричната картина 
„Polonia*. 

Една грамадна композиция, KOATO повече отговаря на патриоти- 
ческото чувство на широките маси, отколкото на чисто художестве- 
ните изисквания. Поне, взета изцяло. -- Зашото в отделните части тя 
има твжрде сполучливи моменти, както в характеристиката на отделни 
лица, (Косцюшко, Килински, Корсак), THA и в композицията на някои 
групи. 

Влегорията сжджржа собствено историята на Полша от падането 
й до последнитЪ опити за вжзкрасяването и през време на робството. 
Централно и най-високо място в картината заема образа на Полша, 
разпната вжрху сибирска скала, в подножието на кояго гинат от студ, 
глад и мжка безбройните редове на мжчениците на нейната кауза. 
Пред нея, вжрху превзетите унрепления на полската свобода се вее 
черно знаме, с датите на трите A поделби и разперва криле черния 
двуглав орел. 

Отдолу налево, в валог, замжглено, вжрви умното шествие на 
онези, които опропастиха родината си, като я продаваха на чужден- 
ците, тжргуваха с нейните земи -- Тарговиша. Златни каляски, бо- 
гати дрехи, разкош и наслаждения, пиянство и безмислия. А в сре- 
дата на тази безумна тжлпа — роб нейн и на своето безволие — 
самият крал, Станислав Август Понатовски. 

Централната група на картината заемат онези, които жертвуваха 
всичко за спасението на отечеството, а именно: Реитан и Корсак, 
които проклинат минавашите отдолу предатели. До тах стоят творците 
на конституцията от 3 май с новия закон, призоваваш всички сжсло- 
вия да работат за обшото спасение. По-нататжк, с извадени сабли, по- 
лагат клетва пред вжрховния вожд на народа Тадеуш Косцюшко, 
— генералите Домбровски и Пуласки, заедно с от. Марек, ду- 
ховния патрон на вжзстаническото дело. Пред групата на колени по- 
здравлява вожда, и представителя на градското сжсловие, вожда на 
варшавската инсурекция, обушаря Килински. Самият Косцюшко 
джржащ крепко знамето на белият орел, обкржжен от селското насе- 
ление, което той пржв в Полша освободи от крепостното робство, по- 
сочва на косионерите майка им Полша; на тях се пада великата за- 
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Ян Стика: Косцюшко (Фрагмент от картината (,Polonia”) 
(Рис. 1898 г. -- Собств. на Кметствотб в гр. Лвов.) 
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дача да разкжсат нейните вєриги и да а освободат. Тяхния пример 
следват работници и занаятчии. 

Последнята група надесно, сжбрана около кржста представлява 
духовните борци за вжзраждането на Полша. На чело е великия 
Адам Мицкевич, като пилигрим на народа, до него другите ро- 
мантици, като Красински, Словацки, Залески, Гошчински, 
Пол, Уейскии пр., романиста Краш евски, драматурга Фредро, 
живописците Гротер, Матейко, Қоссак, композиторите Шопен, 
Монюшко и др. в далечината полските философи, историци, учени 
и политици. Пред тях, като в ясновидство, се е повдигнал стария Вер- 
нихора с своят украински „теорбан“, и сякаш поздравлява пжрвите 
лжчи на наближаващата свобода, които идат от задоблачно слжнце и 
падат вжрху тялото на разпнатата родина. 


2 %% 


От останалите творения на Стика не можем да пропуснем оше 
една портретна композиция, която днес има вече историческо значение 
и е известна по цяла Европа, -- знаменития портрет на Лев Тол- 
стой в Ясная Поляна. Изобшо Стика Kato портретист е спечелил едно 
от пжрвите места в историята на полската живопис. 

Забележително е, че както в рода на Коссаковци, тжй и в семей- 
ството на Стика, живописния талант се предава по наследство. През 
последните години в Париж, сред тжлпата художници, които се стичат 
там от цял свят, се прослави Стиковия син Тадеуш, вжзторжено поз- 
дравен от френската критика. Един от най-известните французки пи- 
сатели и критици, Henri Rochefort, предсказа на Тадеуш Стика, че не- 
говата слава ще се издигне скоро до просто фантастични висоти, бла- 
годарение на майсторството, което показа той в самото начало на 
своята дейност, едва двадесет-годишен. 
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Полско изкуство -- 18. 


ТАДЕУШ АИДУКЕВИЧ 


(1859 — 1917) 


Имаше двама Аидукевичи: 
братата Тадеуш и Зигмунт. 
Пжрвият от тах Тадеуш е из- 
вестен и в Бжлгариа, (1891—93), 
отдето се преселил в Ромж- 
ния. С последнята се свжрзва 
най-важната епоха в неговото 
творчество, като придворен 
художник на ромжнския крал 
Карол. 


Неговия жанр през пжрвата епо- 
ха на творчеството му бяха кар- 
тини из живота на полскил сел- 
ски народ. После преминава кжм 
портретната живопис, в която се 
отличава с знаменития лик на полската актриса, X. Модже- 
йевска, днес притежание на полсния Музей в Краков. След 
джлгото си пжтуване из Ориента, Тадеуш Айдуневич променя 
сжвсем своите сюжети, нато ги черпи из пжстрия живот на 
ензотичесните нзточни народности. В тази област той сжздава 
две по-голями и ценин композиции: Панаир в Каиро (1885, 
Прага) и Молитва в пустинята (1887, Краков). Завжрнал 
се от Изтон, той бива поканен от бжлгарскил, а после и от 
ромжнския дворец, дето остава на служба почти до нрая 
на живота си. В Букуреш художника е иарисувал цяла галерия 
от историята и народния бит на ромжните, а сжшо и прочутите 
декоративни фрески в кралсния летен дворец в Синая. Умря през 
време на войната, 1917 г. 


Миого по-важна за нас е неговата дейност в Бжлгария, дето 
той гостува по желанието на тогавашння кн. Фердинанд. Като 
придворен художнин, Нйдукевич остави в Бжлгария редица бата- 
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Тадеуш Айдукевич: Кн. Мария Луиза. 
(Рис. 1892. г. -- Собств. на Н. В. Цар Борис ПІ.) 
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листичесни картини; предимно мареври, военни сцени, a сжщо и 
портрети на бжлгарски военни лица. За сжжаление тези картини 
са пржснати из Бжлгария и повечето сж частно притежание, 
което сжздава големи спжнки за точното определяне, колко и 
какви картини той е изработил в Бжлгария. Сжщо Taka в дво- 
реца, нито в Музея, иито в библиотеките, няма никакви списжци 
на неговите творения, нито сведения за тукашната му дейност. 
Едннствен извор, според който можем да сждим за нея, сж кар- 
тините му, откупени и сжхранени в софийсния и другите царски 
дворци в Бжлгарня. 

Между тях изпжква конния, в голями размери, портрет на пок. 


КН. МАРИЯ ЛУИЗА, 


който днес украсява софийския царсни дворец, и голямата композиция 
СМОТР ПРИ ВИТОША В 1891 Г., 


дето кн. Фердинанд, заедно с своята свита и бжлгарския генералитет, 
много верно и живо е представен вжрху софийското поле, с фона на 
Витоша. Току до кназа, гжрбом обжрнат кжм зритела, седи на кон 
ген. Рачо Петров, тогавашен министжр на войната. От другата 
страна, малко отзад, двамата офицери от генералния шаб, пок. ген. 
Стоянов и Михаил Савов; зад тех пжк австриец, тогава на двор- 
цова служба при царя, барон фон Добнер, до когото личи фигу- 
рата на тогавашният австр. военен аташе. Оше по-отзад, пред гвардей- 
ската рота изпжлнава службата си тогавашен ротмистр, Сава Савов. 
Отпред, хубаво се очертава вжрху далечния фон, красивият образ на 
кнажескиа адгогант, ген. Петжр Марков. Пред целата тази група 
дефилира бжлгарската кавалерия, предвождана от пок. полков. Иван 
Маринов, подполиовник Цонев и други офицери. 

И двете споменати картини, както и всички други бжл- 
гарски композиции, се отличават особено по сжвжршения рису- 
нжк на конете и движението на кавалерийските групи. Тук се 
вижда, че Айдукевич е сжшо добжр баталист, и жанров ху- 
дожнин, колкото и портретист. Споменатите картини имат исто- 
рическо значение не само за полската и бжлгарска живочис, но 
и за историята на бжлгарската армия през епохата на най-буй- 
ният И разцвет, преди Балканската война. 
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ЗИГМУНТ АИДУКЕВИЧ 
(1860 г.) 


Ако Тадеуш Аидукевич като исторически живо- 
писец има значение повече за Бжлгария и Ромжния, 
то по-младия му брат, Зигмунт, се свжрзва повече с 
отечеството си, Полша. 


Той е роден в Галиция, пжрвите си познания в из- 
куството получил в Краков (1878 — 79), после в худож. 
Академия в Виена (1880—83) и най-сетне в Мюнхен 
(1885--87), главно при проф. Хертерих. За пржв пжт 
уредил изложба в Краков, дето критиката единогласно 
поздрави с големи похвали трите му жанрови компо- 
зиции из живота на старите полаци, а именно Do kon- 
wiktu (В бурсата), U rejenta (При нотариуса) и осо- 
бено, прочутия по своята характеристика, вджхновен 
по всака вероятност от Сиенкевичовата повест, Стар 
слуга, който на фона на старовремски шляхетски дво- 
рец, зашумен от стари джрвеса, разказва на малките 
господарчета историята на тахните предци и на стария 
им дом. Сиенкевич е привличал не веднаж с своите ри- 
царски сцени и характеристични старо-полски фигури 
фантазията на АИдукевича. Така през 1887 г. той излага 
пак една нова историческа композиция: Клетвата на 
Кмициц пред Радзивила, мотива на която е почер- 
пен от известния исторически роман на Сиенкевича „По- 
топ“. Вжпреки илюстративния, до известна степен, ха- 
рактер на тази картина, та се отличава с смел размах, 
резко характеризирани фигури и много сполучлива 
композиция като цело. 
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От 1888 г. Айдукевич все по-малко обработва ис- 
торически мотиви и проявява по-голяма нанлонност кжм 
жанровата живопис, KATO сжздава сцени из бита на 
полското селянство и дребната шляхта, като пазари, 
ловджийски сцени, и пр., миого тжрсени и купувани 
от Америка. В 1891 г. художника се вржша пак в об- 
ластта- на историческата живопис, по случай стогоди- 
шнината от констнтуцията на 3 май и нейните творци, 
сжздава исторически цикжл от 12 картини, награден 
с златни медалиони в Виена и Краков, озаглавен 


ТАДЕУШ КОСЦЮШКО. 


Това е в сжіцност юлистриране историята на най-велиния 
герой на боряшата се за свобода Полша. Следвайни по стжпките 
на знаменития творец на историчесни циклове в полската живо- 
пис — Артура Тротгер, Айдукевич приема даже и художествената 
форма на своя предшественик, като сжздава обикновени рисунки 
сжс чисто анекдотичиа подкладка, и без да се впуска в колори- 
стика, игра на осветлението, декоративни мотиви и пр., той набляга 
главно на рисунжка, чрез който иска да се приближи по вжзможиост 
най-много до историческата действителност. Затова цикжла на 
Айдукевич се отличава с голяма простота и непосредственост, 
която го приближава значително, до образеца -- Гротгер, като го- 
вори повече на патриотическото чувство на зрителя, а не тжрси 
толкова да удовлетвори изискванията на чистото нзкуство. Едно- 
временно, обаче, тук тжкмо лежи и слабата страна на Айдукеви- 
човата концепция в сравнение с Гротгера, който при всичкия си 
национализжм не слезе никога от равнището на високото изкус- 
тво. „Тадеуш Косшошко“ се различава и сжс това, че автора не 
внася в него ннкакви символически образи, иито абстрактни идеи, 
а все робски се приджржа о историческата действителност, като 
се старае да представи в своите композиции само живота и от- 
части душата на полския герой. 


В цикжла влизат следните картини: 
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| ПОРТРЕТА HA КОСЦЮШКО. 


Според болшинството критици — най-слабия картон от цикжла. 
Третиран реалистически, без претенции, без поза, но всепак бездушно. 
От Косцюшко на Айдукевича не блика нито героизжм, нито иители- 
гентност, нито душевно благородство. Портрета изобразава накаква 
добра, кротка, скромна личност, каквато наистина е бил Косшошко, 
но оше с други високи качества на характера и темперамента. Те в 
портрета на Айдукевича не се виждат; той е почти без израз. 


И. РОДНАТА КАША. 


Типичен дребношлахетски .дворек“ в полска Литва, именно в 
Меречовшчизна, Слонимски окржг, старото гнездо на семейството Кос- 
цюшко. Тук е видял белия свет и тук преживял най-безгрижните си 
години Тадеуш Косцюшко, род. 1746 г. Картона на Вйдукевича не е 
някаква фотографическа репродукция, от него лжха тишината и бла- 
гостта на идиличния живот, който до последно време още сжществу- 
ваше из далечните романтически кжтища на Литовска земя. 


Ш. В СОСНОВИЦЕ. 


Романтично-идиличен епизод в имението Сосновище, между Кос- 
цюшко и хубавата Людвика Сосновска, пленила сжрцето му. 


През 1774 г. Косцюшпо се завжрна от чужбина като артилерий- 
ски капитан и поради намаляване на армията, предава се на учител- 
ство. Известно време той прекарва в имението Сосновище, при бога- 
тия велможа Сосиовски, дето преподава на двете му джщери рисуване, 
история и математика, Обаче, наскоро между по-младата, Людвика, и 
Тадеуша се завжрзала взаимна любов. Като не можели да очакват, че 
горделивия магнат ще им позволи да сключат брак, те решили да из- 
бягат и тайно да се венчаят. Но в момента, когато трябало да се ре 
ализира плана 1776 г., те били настигнати от болярските слуги. Кос- 
цюшко се зашишавал до край и бил ранен. Девойката била хваната 
и отнесена в кжщи. И така пжрвага и наи-гореща любов на Koc- 
цюшко се осуетила, а нашият герой, каго не можел да я прежали, 
напуснал Полша и се отправил за Франция, а от там за Америка. 
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Зигмунт Айдукевич: Вашингтон и Косцюшко. 
(Из цинжла ,Тадеуш Косшошко“.) 
(Рис. 1889, г. — Собств. на Народната Галерия в Краков.) 
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IV. ВАШИНГТОН И КОСЦЮШКО. 


В Америка, дето Косцюшко пристигна в 1778 г., той постжпя в 
редовете на доброволците. С своята храброст и талант наскоро тол- 
кова се отличил, (особено при Rhode Island, Yorktown и обсадата на 
New-York), че спечелил симпатиите на Вашингтон и бива назначен за 
негов адютант с чин полковник-инжинер. Ререн на своите демократи- 
чески начала и борейки се за справедливата кауза на потиснатия на- 
род, той се ползувал с голямата любов на офицери и войници. След 
свжршване на войната 1783 г. Косшошко бива паграден за своята 
заслуга KAM американската свобода с генералска титла, ордена на 
Цинцинат и гражданство, а сжшо и CAC значителни поземлени имоти, 
които той веднага раздал между бедните войници. Горешо изпратен 
от целото население, той напуска Америка през декември 1783 г. Каква 
любов и популарност е спечелил Косцюшко всред американския на- 
род, показват множеството спомени и паметници не само в Нюйорк и 
Вашингтон, но и навсекжде в Сжединените щати. Покрай великият 
освободител на Америка, Вашингтон, и двамата полсни началници 
Косцюшко и Пуласки днес се числят кжм най-заслужилите на- 
родни герои, 


У. ПРИ ДУБИЕНКА. 


От Америка през Франция Косцюшко се завр «ша в Полша, дето 
бяха станали важни сжбития. Конституцията от 3 май 1791 г. трябаше 
да се зацишава с оржжие от чуждите завоеватели и тяхните полски 
слуги-предатели, организирани в т. нар. ,Тжрговицка конфедерация” 
Косцюшко веднага постжпва в армията, като бригаден генерал, под 
вжрховното командване на кн. Юзев Понятовски. Бори се геройски и 
се отличи особено в сражението при с. Дубейнка на 18 юли 1792 г 
чето с 4,000 войска и 10 орждия храбро се зашишавал срешу русния 
генерал Коховский, снабден с 18,000 войска и 60 топа. Когато краля 
влезе в Тарговицката Конфедерация и излжга надеждите, които па- 
триотите вжзлагаха на него, Косцюшко, заедно с кн. Юзеф Понятовски 
и други генерали, подава оставката си, заминава за странство и се 
установява в Дрезден, тогавашно седалише на водителите на патрио- 
тическата партия, които обмисляха там по-нататжшната си дейност. — 
Картината на Айдукевича изобразява тжкмо победния момент в Cpa 
жението при Дубиенка. 
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М. КЛЕТВАТА В КРАКОВ. 


В 1793 г. става втора поделба на Полша и owe по-голамо нама- 
ление на армията й. Безпримерните насилия на чужденците предиз- 
викват ново вжзстание. Косшошко, уведомен за това, бжрзо тржгва 
от Италия, дето временно се намира, и на 24 март 1794 г, се явява в 
Краков, дето на главния плошад пред цялото население и сжбраната 
армия, прогласява акта на вжзстанието, бива избран за вжрховен 
управител иа вжзстаналите земи и главнокомандуваш на войските с 
права на диктатор. Оше на краковския плошад, дето и днес посочва 
паметното место вжзпоменателен камжк, Косцюшко полага клетва 
пред Вога и Народа, че ше се бори до край за народната кауза и 
ше зашишава националните и социални права на всички сжсловия, а 
особено на потиснатия до тогава селсни народ. Ето сжджржанието на 
нартината на Аидукевич, поставена вжрху фона на краковска площад. 


МИ РАЦЛАВИЦЕ. 


След като напуска с войските си Краков, Косцюшко се сжеди- 
нява с отрадите на други двама генерали: Мапдећ и Мадалински 
предизвиква сражение при селото Рацлавице, дето нанаса блескава 
победа над по-силните руски войски, предвождани от генерал Торман- 
сов и Денисов. Тук особено се отличили краковските селани, т. нар. 
„косиниери“ с Бартоша Гловацки и Стах Свистацки на чело, 
които с своите коси превзимат на шик руските орждия и по такжв 
начин ускорават победата на полаците. Този именно момент увекове- 
чава Айдукевич в гореозначения картон. 


ҮШ, ВОЖДА БЛАГОДАРИ. 


Признавайки големите заслуги и геройство на краковското се- 
лянство при Рацлавице, Косцюшко издава заповед в с. Поланйец, в 
която, считайки угнетяването на селсното население от страна на пол- 
ските велможи за една от причините за падането на Полша, поставя 
това население под закрилата на областните комисим, намалява ра- 
ботните дни, и освобождава за винаги от крепостно робство тези, които 
изпжлнават военна служба, както и техните семейства. 

Както виждаме, Косцюшко покрай борбата за политическа неза- 
висимост е искал да вземе в свои PRUE и да разреши и социалния. 
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вжпрос, та чрез това да подобри участта на нешастната си родина 
Картината на Айдукевича рисува момента след сражението, когато по- 
бедоносните косиниери дефилират пред Косцюшко,с ентусиазжм поз- 
дравляват вожда на селяните, и благодарят за великодушното му дело.- 
И BAB двете последни картини, както виждаме, Айдукевич обработва cx- 
щия, TRA любим в полската историческа живопис, мотив, третиран вече 
от ред други художници, като Матейко, В. Коссак, Хелмонски, Стика и др. 
И тряба да признаем, че тези две композиции на Айдукевича, -- ма- 
„кар и в сравнение с ония на другите живописци да са само като епи- 
зоди, откжслеци -- са излязли най-сполучливи от целия цикжл. 


ІХ. МАЦЕЙОВИЦЕ. 


Вжзстанието се разпали из цяла Полша, но не трая джлго. Враж- 
дебната винаги кжм Полша Прусия, подкупена от Русия, се намеси в 
войната против Полша. Пред силно надминаващите войски на непри- 
ятеля, обкржжени от всички страни с добре вжоржжени и подготвени 
отреди, полските вжзстаници остават безсилни. Косцюшко прави свржх- 
човешки усилия, да спаси положението. Но несжгласията между „чер- 
вените“ и „белите“ в самия революционен лагер ускоряват KaTacıpo- 
фата. На 13 юни 1794 г, при с. Мацейовице, Косцюшко дава последно, 
решително, но нещастно сражение. Тежко ранен, попада в плен, а 
вжзстанието, неумело ржководено понататжк, и постоянно излжгвано 
от аристокрацията, пада, като предизвиква третя поделба на Полша 
през 1795 г. И не е чудно, че света, като узна за раняването и плена 
на Косцюшко, разбра, че заедно с това е дошжл и края на полската 
свобода. Израз на последнйото намираме в неистинската мжлва, че 
падащия от коня си Косцюшко бил извикал „Finis Poloniae.“ 


Х. В ПЕТРОГРАДСКИЯ ЗАТВОР. 


Пленения при Мацейовице Косцюшко бе отвлечен в Петроград 
и хвжрлен в затвора. Но той не е можал да се оплаква, че лошо го тре- 
тират руските власти. Напротив, руската царица прави всичко вжзможно 
да спечели Косцюшко на своя страна, готова да го награди с висок 
чин и титли в собствената си армия. Но за Косцюшко примамки от 
този вид не сжшествуваха. Той резко отхвжрля предложението на ца- 
рицата и остава в затвора. Обаче скорошната смжрт на царица Ека- 
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терина и поемане престола от свободолюбивия Павел ускорава и 
освобождаването на Косцюшко, който, през 1796 г. помилван, бива 
заджлжен да напусне Полша и заминава за Америка. 


ХІ. ВАВ СОЛОТУРН. 


Настжпва периода на Косцюшкото скитане. От Англия до Аме- 
рика, от Америка в Франция, от там в Австрия и най-сетне в Швей“ 
цария. Никжде той не намери сигурна база, вжрху която би можал да 
гради отново независимостта Ha Полша. На другите не пречи да дей" 
ствуват, но сам не вярва нито на Александра, нито даже на Наполеона! 
След Виенския конгрес се оттегля в Швейцария и тука в малкото градче 
Солотурн живее при своя приятел, като спечелва симпатиите и благо- 
дарността на швейцарското население сжс много хуманни дела. Послед- 
ното му дело преди смжрта — на 2 април 1817 г. — едаруване на селя- 
ните в родното му имение в Литва всички права на свободни граж- 
дани и значителни суми за повдигане на народната просвета. 


ХИ. НА BABEJ. 


В 1818 г. тленните останки на Косцюшко бяха пренесени в Кра- 
ков и тжржествено погребани в подземията на катедралата при крал- 
ския замжк Вавел, между саркофазите на крал Ян Собйески и кн. Юзеф 
Понятовски. Народа, чествувайки паметта на безсмжртния герой, по 
древния, още езически обичай, му вжздигна до гр. Краков висока мо- 
гила, наречена .Коріес Kosciuszki,“ царуваш над цялата вислянска до- 
лина. А народната легенда, както и безброй художествени поетически 
произведения, от един век и половина насам разказват за любимня 
герой, че неговия светжл дух всяка година се явява в кралския замжк 
Вавел и зове духовете спасители и покровители на Полша да помог- 
нат на нещастния народ. Неговия дух -- според легендата ще застане 
на чело на блаженните борци за свободата, на които ще бжде дадено 
да извоюват независимостта на Полша. Неговия дух наистина пред- 
вождаше последните полски легиони, когато през време на великата 
война издигнаха лозунга за вжскрасяване на Полша. 

В последнята картина на своя цикжл Айдукевич с истински ху- 
дожествен усет апотеозира образа на Косцюшко чрезлаинствената поява 
на ангела-гений на Полша, полагащ венец вжрху саркофага на героя.. 
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Зигмунт Айдукевич: На Вавел. 
(Из цикжла: „Тадеуш Косшошко“.) 
(Рис. 1891 г. — Собств. на Народната Галерия в Краков.) 
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ЮЗЕФ МЕХОФЕР 
(Род. 1860.) 


ыр | Мехофер е един от най- 
E добрите ученици на Матей- 
ко, зашото -- както пише 
проф.Естрайхер--не е приел 
нито една сжществена черта 
на своят учител, тржгнал е 
ПО свой пжт. 
Когато е изучавал изкус- 
твото, в Полша сж имали 
твжрде едностранчиви, по- 
> нятия за задачите на живо- 

писта, като сж предавали 

лишно значение на анекдо- 
та в картината и сж изисн- 
вали фотографическа точ- 
ност при вжзсжздаване на природата. Мехофер, заедно с 
Виспански, Малчевски и неколцина други от тжй нар. 
„Млада Полша“, направиха революция против тези ос- 
таряли схващания и--вжоржжени с новите девизи, които 
идеха от запад, особено тези на импресионистичната 
школа, -- започнаха да проправят пжт на модерната пол- 
ска живопис. И тия художици изхождат понякога от 
исторически мотиви, но „историческата верност“ пре- 
става да бжде тяхна цел; последнята те тжрсят в самия 
начин на изразяване субективните си идеи, оплодени 
от историческите мотиви. В Париж, в ателието на Bonnat, 
при когото щудира известно време, Мехофер непрекжс- 
нато се развива като солиден рисувачи колорист и 
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лнес е един от видните композиционно-декоративни 
таланти в Полша. Голямо художнишко сжзнание е 
основна черта на Мехоферовня талант. Той го е из- 
разил не само в наколко книги, от KOHTO „Бележки 
за изкуството“ (1897 г.) сж най-важният теоретически 
манифест на артистите от по-новото поколение -- но 
сжшо и в неговото живописно творчество това сж- 
знание се проявява на всяка крачка. Тук виждаме не 
интуитивна виртуозност, а плод на сжзнание за това, 
кжм което артиста се стреми. Известен елемент на ре- 
флексивност го отличава от оня тип артисги, които 
бжрзо напредват, но скоро се изчерпват. Мехофер вжрви 
напред равно и сигурно, затова него не заплашва 
преждевременна старост като художник. 

Най-оригнналното и най-творческото, което даде Мехо- 
фер, е неговото витражно изкуство, в което той, заедно с 
Виспянски, сжздаде една „школа“ в Полша н придоби европейска 
слава. Смелото третирана на стжклените краски, с размах н фан- 
тазия, каквито до сега бяха дадени само на акварела н пастела, 
обжрнаха наопжки цялата досегашна традиция на вигражното 
изкуство, като внесоха в него чисто художествени елементи, а не 
го оставиха само в рамките на декоративната индустрия. 

В тази област Мехофгр има вече богат художествен принос 


с украсяването на редица катедрали и обществени сгради не само 
в Полша, ио ив чужбина. Кжм най-ценните спадат неговият 


ФРИБУРГСКИ ВИТРАЖ, 


който получи пжрва награда на международния швейцарсни кон- 
курс и сега краси катедралата в Фрибург. Тозн успех му отвори 
вратите на Европа: Швейцария, Германия, дори Франция. От пол- 
ските -- заслужава да се спомене един прекрасен акварелен проект 
за исторически витраж — не приложен още — с образа на известния 
полски светец и средновековен историк, Винценти Кадлубек. 
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Юзеф Менофер: Св. св. Катерина и Варвара. 
(Рис. 1902. г. -- Собств. на катедралата в Фрибург, Швейцария, 
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ЮЗЕФ МЕНЦИНА-КШЕШ. 


(Род. 1863 г.) 


Родом от Малополша (Гали- 
ция), живописта е изучавал в 
Мюнхен, Париж, известно вре- 
ме е прекарал и в Италия. 
Привжрженик на старата Грот- 
геро-Матейкова школа, той се 
е опитал и в историческата и 
приказна живопис, като вжрви 
по стжпките на двамата свои 
майстори. Не е от много пло- 
довитите художници, но всич- 
ко, което излиза изпод него- 
вата четка, носи белега на 
нешо добре обмислено и прочувствувано, с веш рису- 
ижк, свежа, ако и малко монотонна, колористика и 
винаги има известна идейна подставка. 


С Гротгера го свжрзва наклонността кжм идейно- 
приказни мотиви, романтическата до известна степен 
нонтемплация, която тжрси в историчесните, легендарни 
и религиозни мотиви вжплощение на по-джлбоките об- 
шечовешки идеи, пораждаши се в душата на худож- 
ника. За типичен пример може да послужи неговият 
одухотворен с идейно сжджржание и високо ценен по 
художествена стойност цикжл акварели „Отче наш“, 
дето в редица самостоятелни композиции автора иска 
да даде илюстрация на тази TMA проста и тжй джл- 
бока християнска молитва, свжрзвайки нейният мис- 
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тично-религиозен смисжл сже реални сжбития из жи- 
вота на човека-селянин в разните перипетии на не- 
говата сждба, тжй тясно свжрзана с природата и Бога. 

От ред години насам Кшеш проявява малко твор- 
ческа инвенция в композиционната живопис. Той се е 
ограничил и се задоволява главно с рисуване портрети, 
предимно с маслени 60H, дето силно се забелязва не- 
говата Матейкова школа, и влияние, както на ценното, 
тжй и на маниерното у тая школа. 


Между нзложените картини за сжжаление можем да пред- 
ставим образци само от втората област на Кшешовото творчество, 
но ите — двата портрета, KOHTO излагаме, -- достатжчно определят 
художествената стойност и направленнето на неговите работи. 


ПОРТРЕТА НА АД. МИЦКЕВИЧ, 


великил полски поет-романтик, разрешава една сжвсем не лека 
задача: да гролви нешо самостоптелно и ново след толкова опити 
на сжвременни и по-кжсни полски и чужди живописци, KOHTO 
рисуваха портрети на автора на „Пан Тадеуш“, Кшеш в този порт- 
рет не изпада в грешната, колто често се повтаря в подобни слу- 
чаи, да идеализира прекалено образа на велиния човек. Него- 
вия Мицкевич е третиран като всеки друг човек, без поза, без 
драпировка; но от лицето на великия старец блика свржхчовеш- 
ката сила на духа, KOATO го направи духовен вожд на народа. 

Не може да се каже сжшо за портрета на Т. Косцю- 
шко, който, вжпрени всичките си качества, не е лишен от нзвес- 
тна идеализирана поза. 

Втория портрет, поместен в изложбата в оригинал има вече 
специално, локално значение за живущите в Бжлгария поляци, той 
днес вече получава историческо значение и за двете народности, — 


ПОРТРЕТА НА ЯН ГЖЕГОЖЕВСКИ, 


известния изследвач на балкансните славяни, един от малцината пол- 
ски ориенталисти, джлгогодишен гост и изпитан приятел на Бжлгария. 
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Юзеф Менцина-Кшеш: Адам Мицкевич. 
(Рис. 1895. г. — Собств. на Салона на полските художници в Краков.) 
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Юзеф Менцина-Кшеш: Ян Гжегожевски. 
(Рис. 1908. г. — Собств. на г. Ян Гжегожевски — Полша.) 


Кой от старите софийски граждани не познава тази висока, 
суха, малко чудата фигура, с голям орлов нос, увиснали мустаци и 
вечна лула в устата, облечен в белезникаво украинско пжтнишко 
палто или грамаден шииел, разхождаша се из уличките на София? 
Кой не е виждал да се скита из балкани, села и гори този старец- 
странник, който преброди не само цяла Бжлгария, Югославия и Русия, 
но и Албания, Турция и Мала Азия, а даже и далечният Изток, тжр- 
сейки следите от пжрвичния бит на славанското племе, неговото про- 
изхождение, преселения, етнографически и езикови особености. -- 
Който го е познавал, ше намери в неговия портрет от Менцина-Кшеш 
верно и проницателно вжзсжздаване интересната глава на анахро- 
нистичниа днес всред учените тип на чудак-самоук. 


Кжм пжрвостепенните най-сетне работи на Менцина-Кшеш спада 
още неговия собствен 


АВТОПОРТРЕТ, 


който се намира по настоящем в постоянната галерия на град Лвов 
и е признат от полската художествена критика за една от шедьоврите 
в областта на портретната живопис. Един фрагмент от тоя портрет в 
минатюрна, разбира се, форма е поместен по-горе в текста на авто- 
Ровата характеристика. 
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Станислав Качор-Батовски. 
(Род. 1866. г.) 


Кжм баталистите от последно време спада И лвов- 
ския художник, краковския и виенски вжзпитанин, 
Ст. Качор-Батовски, син на известиня изследова- 
тел на полската история и колекционер, Влександжр 
Батовски, чиято ценна сбирка от стари ржкописи, ши- 
хове, оржжия и други музейни предмети, беше пжр- 
вото училище на бждещия художник, и още от мла- 
дини даде насока на неговите артистически способности. 

Рицарския дух, който лжха от старите томове и 
картини, тжй се е вселил в неговата фантазия, че, вж- 
преки промената на времената и обстоятелствата, той 
все се вживява в рицарското минало и все в него тжрси 
сюжети за своите композиции. В има и едно твжрде 
важно качество, което го прави призван за тази 06- 
ласт на живописта: страстен воинствен темперамент, 
който може да се сравни само с Коссаковия. Макар и 
да ене винаги точен в рисунжка и често да го прене- 
брегва, сянаш по каприз, само за в полза на обшото 
впечатление, — той пленява с стихийната сила"на"размаха 
в своите кавалерийсни атаки, рицарски схватки и пр. 

Кжм най-ценните картини на Батовски се причис- 
лява испанският епизод от Наполеоновите войни, тол- 
кова пжти обработван от полските баталисти, а именно 
Сомосиера. И тряба да се призиае, че Батовски тука, 
даже и в рисунката, ни най-малко не отстжпва от по- 
добната баталистична композиция на Ю. Коссак, макар 
че известни критици на лвовския салон, дето картината 
бе изложена за пржв пжт през 1911 г., иронично се из- 
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печгомдияа МОМ 


Станислав Качор-Батовски: Атака на легионистите 
при Рокитна. 
(Рис. 1916 г. -- Собств. на Вжрховния Народен Комитет в Лвов.) 


303 


разиха, че „под рамките й би трабало да се окачи 
едно гжрне, да не би потоците кржв да потекат по 
пода на залата“. 

Батовски заслужи през време на войната с ре- 
дица капитални скици и картини из борбите на пол- 
ските легиони в Източна Галиция и при зашитата на 
столицата Лвов. Особена популарност спечели скицата, 


КАВАЛЕРИИСКА АТАКА ПРИ РОКИТНА 


(рис. 1916 г.), фрагмент от която, като легионски афиш, 
се разпространи из цяла Полша. Скицата овековечава 
един геройски подвиг на втория кавалерийски полк от 
полските легиони, който през есента през 1915 г., когато 
грамадната руска вжлна заля цялата източна Полша, 
опита при село Рокитна да спаси или поие да заджржи 
положението, чрез едно безумно впускане вжрху трой- 
ните неприятелски окопи. Разкжсаха кордона, но по- 
гинаха почти всички. 

За бжлгарската публика Батовски е вече известен 
по репродукциите на неговите илюстрации кжм „Кржс- 
тоносците“ на Сйенкевича, — поместени сжщо и в бжл- 
гарското издание на романа. Ако и третирани не ед- 
накво и повече като скици, те все пак достатжчно мо- 
гат да свидетелствуват за изтжкнатите качества на чет- 
ката на Батовски. 

Неговият брат, Зигмунт Батовски, е известен 
професор по историята на изкуството в лвовската поли- 
техника и бележит писател. Най-ценното му дело в 
тая област е монографията вжрху един от най-знаме- 
нитите полски живописци от време на Ст. Авг. Поня- 
товски: Ян Пйотр Норблин (1745—1830), издадена 
от Дружеството на средни и виши училиша в Лвов. 
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Полско извуство -- 20 


ВАЦЛАВ ПАВЛИШАК 
(1868 — 1904) 


Павлишак — казва Тадеуш Ярошински, — беше 
романтик-рицар и представлава едно сжвсем странно, 
просто анахронично явление в днешните тжй малко ри- 
царски времена. Саблата прилагаше на ржката му, като 
че бе свжрзал с нея сжюз още от детинство, като да 
бе се родил в епохата на Байарда. Обичаше оржжието, 
коня и жената. Готов беше целия сват да извика на 
двубой и наистина извикваше мнозина за какжвто и да 
е повод, но шом като немаше вече с кого да се сра- 
жава, неговата понесена от мечти за рицарски подвизи 
душа се изливаше с елементарна сила в живописни 
концепцни. В картините той като чрез заклинание из- 
винваше тжй искрено и непосредствено това, шо оби- 
чаше и ненавиждаше, своите идеали и бленове, -- че 
в творбите му се отразява целия човек, и целият- 
артист. 

Като червена нишка минава през всичките негови 
помисли и живописни начинания напевжт на рицар- 
ските песни, тжга по крепкостта и юначеството на ста- 
рите добри времена, мисжлта за бойна слава, откупена 
с гореша кржв. Често всичко това се проявява на силно 
еротична основа, ту пак отново самата борба привлича 
вжображението на артиста. Остро, блестяшо, разно- 
видно оржжие, богатство Ha доспехи и HOCHH, глжч- 
ната на боя, и жената -- жена гола или в одежда» 
вжзбуждаща чувствено, — това е главният и основен 
мотив на повечето картини на Павлишак. Обаче в това 
няма скучно еднообразие; напротив, скалата на него- 
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вите впечатления е твжрде обширна, мисжлта жива, а 
крилатата му фантазия се пренася на все нови и нови 
явления, хора, епохи, страни. 

Но особено привличаше артиста Изтока с своята 
колоритност на облеклата, богатство и разнообразие на 
оржжията и изобшо с целата живопистност на хората, 
страната и слжнцето. И затова Павлишак прави джлго 
пжтешествие на изток и достига чак до Африка, като се 
запознава с нравите и обичаите и на полудивите поня- 
кога последователи на Исляма. От там той донася мно- 
жество бележки, скици--и очи, за през цел живот из- 
пжлнени с дивата живописност на земи с пжрвобитна 
култура, с особен бласжк на слжнцето и арка коло- 
ритност, отражение сякаш от туркестански диван. И Па- 
влишак рисуваше освеи харемскнте сцени, с което 
следваше известна страна на своето увлечение, безброй 
пеши и конни военни игри, схватки, засади, потери, 
разведки, чиито герои сж турци, татари, албанци, черно- 
горци, араби. Репродуцираната тук картина. 


СХВАТКА, 


спада именно кжм тази категория. Истина, тя нема вече екзотичен 
характер, TMH като сцената е пренесена в XVII в. и представя 
схватка на полски рицари с тжлпа турска конница. Действието 
става под стенитета на някаква погранична крепост, по всяна ве- 
роятност, при Каменец Подолски. — Но това не е в тясното зна- 
чение ни думата историческа сцена, а по-скоро жанрово-баталис- 
тична композиция, — израз на най-жнвнте бленове на художиика, 
който в своята пребуйна фантазия непрестанно се е подвизавал 
в борба с турци и татари из унраинските Диви Поля. -- Незави- 
симо от това тряба да се констарира, че подробностите на кос- 
тюми, доспехи, броня, конски такжми, както от полска, тжй и от 
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турска страна са запазеии точио в характера на епохата. Павли, 
шак беше превжзходен познавач на тези работи, с любов изра- 
ботваше стиловия десен на шитите седла, рисуваше тжнмо на 
място и в сжответни форми различните чепрази, пояси, копчета, 
знаеше отличио, каква кривина тряба да се даде на тая или оная 
турска сабля. 


Павлишаковия талант се разви извжнредно бжрзо 
като оранжериен цвят. Оше седемнадесет годишен, той 
изложи пжрвото си творение и веднага застана в реда 
на много известните и заслужили корифеи на изкус- 
твото. И при все че пжрвата картина на младия худож- 
ник He беше още зряло и завжршено творение, то в 
всеки случай, с оглед на вжзрастта на автора, му пред- 
сказваше необикновено бждаще. В сжщиост Пав- 
лишак с бжрзи крачки тржгна по линията на напре- 
джка, и макар че тая линия понякога се огжваше, зиг- 
зачеше, а по някога даже се чупеше малко назад, все 
пак, след това той джлго вжрвеше с сигурна крачка 
кжм сжвжршенството. 

Павлишак умря млад, трагично загинал от ржката 
на един скулптор в личен спор, през 1904. 

Той се учи отначало в Краков при Матейко, и оше 
там като ученин изложи пжрвата си картина Казашки 
подаржк. Това беше около 1885 г. След това заминава 
за Мюнхен, дето работи в ателието на Брандт, нещо 
което, естествено, се е отразило до някжде и по доста 
характеристичен начин вжрху творчеството на Павли- 
шака през тази епоха. Ала на скоро той се отжрсва от 
мюнхенските влияния И след редица самостоятелни 
опити намира свой собствен оригинален пжт. 
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Вацлав Павлишан: Схватна. 
(Рис. 1590. г. -- Притежателя неизвестен.) 


СТАНИСЛАВ ВИСПЯНСКИ 
(1869—1907) 


| В историческата си 
драма ,Болеслав Смели“ 
Виспянсни вжвежда за- 
ключителна сцена, в коя- 
то пред анатемосания 
крал Болеслав се явява 
грамаднил сребжрен ков- 
чег на убития от него епи- 
скоп св. Станислав Шче- 
пановски, — такжв, ка- 
- у жөне ` ` RABTO го виждаме днес 
в краковската катедрала на Вавел, и сжс сволта тажест 
поваля краля и го смазва. 

Какво е искал да изобрази гениалния живописец- 
поет чрез тази смела алегория, -- какви сж способите 
за изразяване на неговите художествени идеи? — На 
тази тема в Полша и в чужбина имаше толкова раз- 
лични мнения, колкото и критици. Около нея се рази- 
граха сжшо и най-болезнени недоразумения между ху- 
дожника и дипломираните познавачи на изкуството, а 
последствие от това бяха и неоценими, невжзнаградими 
загуби за полското обшество и неговото изкуство. 

От многото, по-малко или по-вече шастливи, опити 
за характеризиране изкуството на Виспянсни, изглежда, 
че най-близо до истината ше бжде мнението на него- 
вия приятел и основен познавач на изкуството му, Ста- 
нислав Лак, който казва, че ,вживянето в човешката 
душа и нейното изразяване в собствената й среда и 
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време е забележителна черта на изкуството на Виспян- 
ски,“ че ,всяка идея, отдето и да би дошла, тряба да 
се изразява чрез формите на почвата, вжрху която тя е 
никнала,“ че ,всеки образ, взет от известна епоха, тряба 
да има душата и формата на тази епоха, а може и 
тряба да бжде представен по начин най-прост, най-бли- 
зжк и най-ясен, сжгласно с реалната, макар и брутална 
по накога, истина на времето, мястото и средата, сред 
ROHTO дадения образ ce явява пред художника.“ 


От тук пред Виспански вжзниква нов, важен вжп- 
рос, как тряба да се рисуват исторически лица, за да 
бждат те сжіцества живуши и сега? 


Отговора на всични горни вжпроси намираме в 
композициите на самия Виспянски. Ето напр. краля Ка- 
зимира Велики той е нарисувал в такова сжстояние, в 
каквото е той днес, намерен в Вавелските подземия в 
Краков: като скелет в кралска мантия и корона. -- А 
Болеслав Смели?-- този крал оживя най-напред в елна 
драма на Виспански, вжрху краковската сцена. И от 
там художника го пренесе цал в картинага си, като 
сжздаде просто автентичен портрет на играюшия ро- 
лята на краля актйор, Сосновски, но — с пжлно вник- 
ване в тази кралско-престжпнишка душа, с чудно син- 
тетическата характеристика на епохата и средата на 
краля-убиец, който поета по гениален начин е сжумял 
да вджхне на своята драма. 


Виспански постжпваше сжшо и обратно: взи- 
маше за новите си драматически концепции сжщест- 
вуваши вече пластически изображения на известни ис- 
торически лица. Така напр. в символичната драма ,Ос- 
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вобождение“ той изразява поезията на Мицкевича чрез 
позната на всички статуя, която той просто сваля от 
известния Мицкевичов паметник (от скулптора Ригер), 
издигнат на главния плошад в Краков, и с цялата й 
бронзова тяжест я вжвежда на сцената, оживява я и 
я кара да говори и действува. Това не е нишо друго 
освен обратна транспозиция на няком нови, абстрактни 
идеи на художника, чрез познати вече, стари, пласти- 
чески форми. 


С право бе забелазано, че между историческо-рели- 
гиозната живопис на Виспански и средневековната има 
нешо обшо. Тогава резбарите и скулпторите, творци на 
Страсти Господни и Гетсимании, резбяха сцени, които 
баха видели на представленията на мистериите, само 
че, разбира се, с шаблонно третиране на композициата. 
Разделени от столетиата, живуши в далечни краиша, 
тези, понякога безименни, майстори и — полския живо- 
писец от ХХ в., Виспянски, еднакво постжпват. Те-- по- 
неже не можеха другояче, той — сжзнателно, следвайки 
художествените закони, според насоките на новите идеи 
в областта на пластическото изкуство. 


И оше една особеност отбелазва „историческите“ 
творения на Виспански било вжрху платното, било на 
сцената. Това етжй наречената от самия него „Вавел- 
ска нощ,“ тази тайнствена, трагична, живуща нощ, 
пжлна с велики и безсмжртни духове на полското ми- 
нало, които привдигат из под мраморните и бронзови 
капаци на саркофазите своите земни останки, и сред 
старинните, осамотени стени на Вавелскил замжк пов- 
тарят драмите на свол живот и епохи, на своите цару- 
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вания и душевни борби, на своите триумфи и катаст- 
рофи, престжпления и геройства. 

Този ,стил“ на Виспянски може да се представи, чрез 
конкретен пример. Да вземен приложената тук картина, 


СВЕТА САЛОМЕМ. 


Това е проект (за сжжаление неприложен) за витраж на Фран- 
цисканската черква в Краков. Композицията вжзсжздава историческата 
фигура на халицко-унгарската кралица, джщеря на полския крал 
Лешек Бали, Саломея, която, след смжртта на мжжа си Коломан, през 
1241 г. се вжрна в Полша и прекара остатжка от живота си в монас- 
тир; зарад благочестивият И живот католическата черква а причисли 
кжм светиите. 

Виждаме женски образ в францисканско расо, с аскетичен израз. 
Главата, издигната кжм небето в екстатично сжсредоточение, е оби- 
колена с ореол. Ржцете спуснати надолу, мжршавите пржсти сж се 
разтворили, сакаш току-шо CA изпуснали короната. В цялото творение 
владее атмосферата на благородна строгост, сила и воля. Художника 
е представил св. Саломея тогава, когато драмата е била вече свжр- 
шена, когато кралицата е приела вече своя почти вечен облик, 
именно в момента, когато тя с силата на своята несломима воля се из- 
тржгва от земята и става света. В тоя мир се очертава целият й бждеш 
живот и характер: джлги години самота, умжртвяване на плжтта, са- 
мопожертвувание, непоколебимо стремление кжм целта: чрез себе- 
отрицание — кжм сватост. Тази драматическа стегнатост отличава 
всички картини на Виспянски и не може човек да се излжже по от- 
ношение на изобразеното лице. Художника го е определил точно, но 
той е определил сжшо и момента: изобразил е тук св. Саломея в часа, 
когато кралицата, досегната от Божата мисжл, отхвжрля короната. Всички 
белези сж получили неизбежното свое място в композицията, макар че 
всичко е изразено само чрез една фигура. По такжв начин художника 
е оживил историята чрез днешната мисжл. 

Драматичността на Виспански е вжтрешна. Тя цяла се корени 
в експресията. Сцени из живота на светицата нама; има само един, 
момент, решителен, обйемаш всички други. Този образ може да се вмести 
BAB всички сжбития, известни от историата и преданията за св. Саломея 
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Ст. Виспански: Св. Саломея. 
(Рис. 1901 г. — ы: на ШЫ проф. Е. ‘ool в Краков.) 


http://rcin.org. pl 


В формата, в която я е фиксирал художника, TA ще се яви в всяко от 
Tax или по скоро ще подтикне вжображението да репродуцира цялата 
верига на нейния живот; в това се сжстои рисуванието на характера 
у Виспански. Почвата, от която е израсла св. Саломея, е религиозната 
мисжл, шо оформя душата й. 


Великолепния витраж на Виспянсни остана, за сжжаление, само 
проект. Ето как сжщия критик, Ст. Лак, с право клейми естетическото 
тесногжрдие на известни кржгове, решаваши на времето в Краков, 
които, за вечна загуба на града, не позволиха на артиста да завжрши 
започнатото дело: „осакатиха и измениха неговите замисли; калпа- 
занството, протежирано от всемогжщите варвари, тук празнува своя 
триумф за вечен срам на нащето време.“ 


А кжде сж наченките на изкуството на Виспянски? 
Чий ученик е той? -- Матейко и старите стени на Кра- 
ков бяха пжрвите му учители и образци. 


„От Матейко - според Ст. Лак -- Виспянски взима 
две правила: работа и точност. Правилото се про- 
мени в идея. Точността стана сжвременост. 


Матейко рисуваше неща и хора, които ги няма; те 
живееха момент, който е минал, сякаш момента на пози- 
рането. И никога няма вече да бждат. Виспянски на- 
против рисува хора, които той вижда тук и днес. Те 
живеят винаги, имат душа, почва, от която израстват, 
имат неговата мисжл. Матейко по-скоро жертвува 
своята мисжл зарад точността, и затова от една страна 
го застрашаваше шаблона, от друга — археология. Buc- 
пянски сжшо е извжнредно точен, например в прекрас- 
ните му рисунки RAM „Илиядата,“ кждето вжорж- 
жението, облеклата, сжбитията представят точно епо- 
хата; но лицето, а следователно и душата е винаги ту- 
кашна, днешна. И по такжв начин в тези стари, класи- 
чески или иационално-полски форми, взети от миналото 
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се явява мисжл нова, оригинална, сжзнателно негова 
и полска.“ 

Виспянски, както и Матейко е рожба на Краков, 
старинната столица на Полша, хранилише на най-скж- 
пите национални спомени. От Краков и миналото на 
Полша, окаменяло в неговите стени, той взима сво- 
ите модели, и по примера на старите готически бези- 
менни майстори ги пренася в своите платна и драми, 
изхождайки от предпоставката, че художника, за да 
бжде нов, свеж и оригинален, тряба да се отжрси от 
придобитите от вековната култура улеснения, които с 
време стават шаблони, да се вжрне кжм пжрвичните 
форми на изкуството, или както се изразява ,кжм пра- 
мелодията на човечеството“, и в тези форми да тжрси 
формалният израз на своите идеи. Tara и самил Виспан- 
ски се вжрна кжм готическата епоха и от нея взе отли- 
чителните черти на стилизацията си: именно взе зиг- 
зачно начупената линия, известна коравост в драпиров- 
ката, асжшо и умишлена наивност в композицията. Това 
се забелизва даже в портретите на сжвременни, мо- 
дерни личности, рисувани от Виспански, които вжпреки 
целата си декоративност или наивност в третирането, 
остават все пак портретни шедйоври. 

Тази страна в изкуството на Виспянсни, -- стили- 
зирането, предизвика на времето силно движение в 
полския художествен свят, като сжздаде два противо- 
положни лагера: на крайни обожатели и непримирими 
отрицатели. Все пак около Виспански се образува с време 
цяла школа. Той намери много последователи в пол- 
ската живопис, които обаче вжзприемат най-често вжн- 
шните форми на неговата стилизация без да могат, да 
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вникнат в сжщинското сжджржание на естетическите 
стремежи на своя майстор и незнаят да вджхнат душа 
в своите творения. 


ж 
ж ж 


Виспянски е роден в Краков, син на малоизвестен, но даро- 
вит скулптор. Тук свжршва гимиазия и историколитературния фа- 
култет в университета. Сжщевременно работи в художествената 
академия. После посещава Германия, Швейцария и прекарва че- 
тири години в Париж. В 1901 г. го назначават за професор по де- 
коративна живопис в Краковската Нкадемия. Тук той се все по- 
вече се сраства с живота на града и нрои смели планове за вжз- 
становяване на старнте и сжздаване нови художествено-архитек- 
турни паметници на стария град. Между другото той изработва 
чудната полихромил на Францисканската чернва и на- 
рисува великолепни проекти за витража на Вавел, както и гра- 
маден план за реставрирането му; и за сжздаване от склона, сли- 
заш кжм р. Висла, нещо като класически амфитеатжр за народни 
праздненства, 


Тука, в Краков Виспянски заговори и от сцената като 
драматически автор. Той се обжрна тжй непосредствено кжм сжв- 
ременниците и TAA силно раздруса тяхните сжрца и сжвести, 
както никой друг след Мицкевича, Словацки и Красински. 


Джлбок познавач на класицизма, Виспяисни вля в старите 
форми на гржцката трагедия ново сжджржание: душата на сжв- 
ременнил човек. И с това тжнмо очуди сжвременниците си, ос- 
лепи ги и ги спечели безусловно. Той долови тайните струи, които 
минаваха през обіцеството, отгатна тяхните иасони и стремления, 
откри вжтрешната механика на народния полски живот и,--наис- 
тина не назова нешата с имената им,--но като артнст ги обобши 
в символи, CTO пжти по-красноречиви от най-точните дефнииции 
на социолози, моралисти н историци. В тези символи народа на- 
мери своите идеали, стремления и чувства и според тях тжлну- 
ваше символите на велиния трагик-живописец. Народа почувствува 
ритжма на поетовото сжрце, общ с неговия и веднага оце в пжр- 
вите творения призна Виспянсни за свой модерен жрец. 
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По-силно, отколкото в живописните концепции, този ритжм 
се явява в драмите и трагедиите на Виспянски, като „Клетва,“ „Бо- 
леслав Смели“, ,Ноемврийска нош,“ „Легион“ и др., дето 
живописния и скулптурен елемент играе равна рол с чисто лнтера- 
туриия. Това сж грамадни стилизацни, нещо като средневековни 
мистерии и драматически фаитазии, чрез които художника попжлва 
идеите, невжзможни за изразяване само чрез пластическо изкус- 
тво. Като вжвежда в тези свои драми и трагедии историческите 
фигурн и сцени, спотаенн в мрака на „краковските нощи,“ той ги 
оживява на сцената по един напжлно оригинален начин, смел и 
творчески, като че живи ги рисува и извайва в бронз, мрамор 
или ярки краски, винаги в нови н неочаквани концепцни. Чрез 
тези, заети от миналото фигури, хвжрлени вжрху почвата на нас- 
тоящето, той успява още по-джлбоко да вникне в душата Ha сжв- 
ременнте и да хвжрли още по-ясна светлина вжрху най-жизие- 
ните вжпроси на обществото. 

Полския народ, вжпреки всичките загадки и недомлжвки в 
творчеството иа Виспянски, разбра великата и благородиа душа 
на своя майстор — макар и кжсно. Разбран през живота от некол- 
цина фанатични обожатели, днес той е ясен и скжп и велик за 
широките слоеве, -- поставян веднага след великата романти- 
ческа тронца, Мицкевич, Словацки, Красински. Погребението на 
преждевременно починалия поет беше един поклон на целия на- 
род пред безсмжртните идеи иа великия творец, едно триумфално 
шествне от TMH любимия на поета Вавел до пантеона на заслу- 
жилите в черквата „Скалка“ при Краков. 
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МИХАЛ БОРУЦИНСКИ 


(Род. ок. 1880 г.) 


Млад и способен сжвременен живописец с изпжк- 
нали черти на индивидуализжм, както в формата, тжй и 
сжджржанието на третираните от него идеи. Той се 
отличи с една забележителна работа, чийто сюжет 
тряба да заинтересува и бжлгарското общество, именно 
с историко-военната картина Варненчик. 

За полския крал-герой, Владислав Варненсни, и не- 
говия поход кжм Варна има вече не само в историо- 
графията, но и в полската и чуждестранна литера- 
тура и изкуство множество ценни произведения. 
Художествена обработка иа сжшия сюжет намираме 
вече много рано, в предутринта на полскәта живопис, 
кжм нрая на ХУШ и в началото на ХІХ столетие, главно 
в разни гравюри вжрху джрво и мед и пр. Оше в 1816 
г. в илюстрираното издание на „Исторически песни“ 
от известния полски поет, драматург и историк, Ю. У. 
Нецмевич, се явява интересната по концепция илю- 
страция кжм ,Смжртта на Владислав Ягелонсни 
при Варна“ от някой си И. Фрей. След него сжщият 
сюжет привлича много други полски живописци от ис- 
торическия жанр, не изключвайки и двамата най-големи 
майстори на ХІХ в. А. Гротгер (илюстрацията в сп. 
„Mussestunden“ г. 1862) и Я. Матейко,в няколко обра- 
ботки от които главните две: портрета на Краля Вла- 
дислав и «Варненското сражение“ са поместени по- 
горе”). Сжщия мотив е обработвал и популярния ху- 


ж) От другите Матейкови картини, относяши се до Влад. Варнен- 
ски, заслужават да се споменат: Кржшение на Владислав В. 
(1881 г.) н В. В. рисунжк според стар печат (1890 г.) 
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Полско изкүство -- 21 


дожник-илюстратор от последното време, В. Елияш- 
Радзиковски. 

Последните години показват, че макар и да е ми- 
нала вече епохата на т. нар. историческо искуство, все 
пак привлекателната тема за Владислав Варненски по- 
стоянно вджхновава все по-нови артисти и даже успава 
да извлече изпод тяхните четки все по-нови и по-свежи 
форми и способи за тжлкуване на Владиславовия образ 
и неговата идея. 


ВАРНЕНЧИК 


на Михал Боруцински е класичен пример и дока- 
зателство за истиността на горното твжрдение. Щом 
сравним Матейковите платна с онова на Боруцински, 
ще намерим от пржв поглед толкова нови и твжрде 
интересни елементи в третирането на предмета, че и 
самият предмет ни се явява като нещо сжвсем ново 
и оригинално. Което от самото начало бие в очи, 
тое декоративният и приказен характер на карти- 
ната; благодарение на това си свойство тя умее да из- 
влече из толкова познатият исторически сюжет на Влади- 
славовата геройска смжрт нова художествена ценносг, 
ново приказно-поетическо сжджржаниг, което може 
би отдалечава художника от т. нар. историческа ис- 
тина, но го приближава кжм идеала на модерното из- 
куство, индивидуализира според душата на автора са- 
мият мотив и го облича в форми сжвсем нови, отгова- 
рящи на сжвременните схващания за линии и бои. 

За своята картина Боруцински получи в Варшава 
през 1912 г. втора награда втжй нар. „Папски конкурс.“ 
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Михал Боруцински: Варненчик. 


(Рис. 1912 г. — Притежатела неизвестен.) 


г. тиан “ы ыла "ғы ре м елге ж т жа 


ХЕНРИК ДЕМБИЦКИ. 
(Около 1870 г.) 


Не без интерес за бжлгарското, а и за полското 
обшество ше бжде да се отбележи тук и дейността на 
един досега сжвсем неизвестен в Полша и забравен 
в Бжлгария полски рисувач, Хенрик Дембицки. 
Благодарение любезността на директора на Нар. Му- 
зей в София, г. A. Протич, комитета за изложбата има 
вжзможност да узнае, че в Музея сж сжхранени лито- 
графии от рисунките на Дембиции и да ги изложи. 


Даваме място на тези произведения, не зарад ху- 
дожествената им стойност, с каквато те не се отлича- 
ват, но понеже имат значение за историята на полско- 
бжлгарските културни сношения и частно за заражда- 
нето на бжлгарската историческа живопис. 

Сведенията за този полски рисувач сж твжрде 
оскждни. В 1921 г. г-н А. Протич изнася някои OT тях 
в епна своя статия („Култжт на личността у нас“ печ. 
в юбил. сб. „Св. Св. Кирил и Методи“ стр. 19--20), дето 
пише следното: 

„Една от формите за чествуване паметта на значи- 
телната личност се проявява в повсеместното окачване 
нейния портрет-литография -- в голям формат. 

Този тжй разпространен и сега TMH самопонятен 
култ на личности, направили от народното дело своя 
единствена сждбоносна цел, е минал у нас от други 
революционизувани народи. И действително, пжрвите 
литографии на наши народни дейци са изработени от 
поляка Х. Дембицки. 
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До като Николай Павлович сжздаваше исторически 
литографии в градициата на Отца Паисия и литографии- 
илюстрации нжм романа на Вельтмана ,Райна Кня- 
гина Болгарская,“ Дембицки, емигрант в Ромжния и 
другар на нашите революционери и хжшове, рисува 
освен картини революционни, като популярното 


ВТОРО СРАЖЕНИЕ НА БЖЛГАРСКИТЕ ВАЗСТАНИЦИ 


под предводителството на войводите: Х. Димитжр и 
Ст. Караджата на 8 юлия 1868 г.,“ оше и портретите 
на нашите загинали революционери, издадените от из- 
вестния Пандурски литографии през 1874 г. като 


АНГЕЛ КЖНЧЕВ 


(самоубийството му) и по-кжсно „Сладкое да умре 
човек за отечеството си“ — табло с медалионите 
на Г. С. Раковски, Ангел Кжнчев, Ванко п. Христов, Цветко 
Павлов, Стефан Караджа, Хаджи Димитжр Ясенов и 
Никола Войводов." 

Споменатите горе картини не изчерпват художест- 
вената дейност на Дембицки. Доколкото знаем, той на- 
рисувал редица други оше картини от бжлгарското 
старо минало, като на пр. изложената, но рядка вече 
днес литография: 


СИМЕОН ВЕЛИКИ ЦАР БЖЛГАРСКИ ВЛАЗЯ ВАВ 
ЦАРИГРАД В 924. г., 


a сжщо и от сжвременната му революционна епоха; 
освен това Дембицки е рисувал и илюстрации за HAKOH 
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(Изд. 1876. г. — Собств. на Народния Мүзей в София.) 


Хенрик Денбицки: Симеон Велики влазя в Цариград. 


ЗУУ 
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ските вжстаници (Х. Димитжр 


и Ст. Караджа. — 8. УП. 1868.) 
(Изд. 1880. г. — Собсте. на Народних Музей в София.) 


Хенрик Дембицки: Второто сражениена бжлгар 


=. 


1872.) 


(5. Ш. 


ки: Самоубийството на Ангел Кжнчев. 
(Изд. 1874. г. -- Собств. на Народния Музей в София.) 


Хенрик Дембиц 


от най-популярните бжлгарски творения, както напр. за 
поемите иа Ботев, „Горски пжтник“ от Раковски и пр. 

За сжжаление по-голямата част OT тези работи 
на Дембицки почти сж изчезнали и днес спадат между 
редкостите. За туй не всички можахме да отбележим 
тук. Но те заслужават, да бждат издирени по частни 
кжши и сбирки, особено в провинциата, и да бждат 
прибрани и сжхранени в музеите. 

Тези сж за днес данните около дейността на Дем- 
бицки, с конто можем да разполагаме. За жалост жи- 
вота му е още сжвсем непознат. При все това, тряба 
да се изрази надежда, че у бжлгарските и полски на- 
учни среди ще се положат всички старания, за да се 
осветли тая личност, TMH тясно свжрзана чрез приятел- 
ски вржзки с поета-революционер Хр. Ботев, и с 
цялата революционна епоха в Бжлгария. Сам бунтовник 
и изгнаник, пропит с свободолюбиви и патриотически 
чувства, израз на които е дал в своите рисунки, — Дем- 
бицки представа твжрде интересен тип на полски еми- 
сар, разпространител на идеите за борба с потисниците 
народни. Неговите литографии, пржснати на времето 
из бжлгарските градове и села, култивираха почетта 
KAM смелите духове на бунтуваша се Бжлгария и 
чрез това не малко допринесоха за повдигане Hapon- 
ното самосжзнание. 


333 


ОСТАНАЛИТЕ АВТОРИ 


АНТОНИ ЛЕФЛЕР (род. 1839 г.), бивш професор на краковското 
училище за изяшни изкуства от времето на Ян Матейко. Автор на ре- 
дица исторически и битови картини из полския живот, рисувани много 
изправно, според тогавашния маниер, но без особен талант. Поради 
своето патриотическо значение, те навремето бяха много популярнии 
и репродуцирани в олеографии. Една от тях, представена в софийската 
изложба, а именно Вржшане от плен (турски), беше джлго време 
притежание на Галерията на Виенската Худ. Академия, отдето премина 
в кралския замжк в Варшава, но отнесена през последната война, 
заедно с Матейковия ,Рейтан" и други ценности, от русите, бе повжр- 
ната напоследжк от болшевиките, според условията на рижкия мир. 


ВАЛЕРИ ЕЛИЛШ-РАДЗИКОВСКИ (1841 — 1905). Най-популяр- 
ният илюстратор на полската история и народен бит. Автор на редица 
исторически композиции, които през втората половина на ХІХ в. се 
намираха почти в всяка интелигентна кжща. Той избира моментите на 
слава и геройство, вжзхвалява в картини герои от старо време, 
като хетман Жулкевски, Ходкевич, Чарнйецки, Собйески, или Кос- 
цюшко, Пуласки, Понатовски от епохата на вжзстанията. Рисунжк има 
точен, но инвенция оскждна, а композиция проста, предназначена за 
широките народни маси. Като популяризатор той има голямо значение 
в полската литература и живопис. Чрез своят илюстрован албум Пол- 
ски крале, той много допринесе за широкото популяризиране на 
националното минало в Полша. Сжщо така чрез многобройните кар- 
тини в една от най-ценните полски публикации ,Илюстрирана 
история на Полша“ от проф. Август Соколовски. (Виена, 1892- 1888). 
Освен това Радзиковски има заслуга в полската етнография, като 
един от пжрвите изследвачи на народните обичаи, носии, изкуства 
и пр., и сжбирач на паметници от тази област. Издаде ценни илю- 
стрирани книги Полски носии, Стария Краков, а изпжкна 
сжщо като един от пжрвите любители и изследватели на полските 
Татри, издаде илюстриран Пжтеводител из Татрите и Пйе- 
нините и сетне Закопане в Татрите. Почти целия си живот 
прекара в Краков и Закопане, като професор по рисуване в та- 
мошните училища. 
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1654. 


ецки г. 
(Рис. 1874. г. -- Собств. на Библиотека Рачински в Познан.) 


Зашитата на Краков 
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ПЙОТР СТАХЕВИЧ, (род. ок. 1860 г) Сжщо or Краков и про- 
фесор в тамошното училише за декоративно изкуство и стилизация. 
Пжлен с нежност лирик в своите фини, малко преизгладени и слад- 
чави акварели. В някои свои религиозни композиции прояви истинско 
вджхновение и високо художествено равнище. Особено изпжкна като 
добжр илюстратор на полската романтическа и сжвремена литература. 
Между другото, той илюстрира твжрде сполучливо Quo vadis на 
Сйенкевича, в което много критици го поставят по-горе от Ян Стика. 
Обича мотиви символически и приказни, които обработва понякога в 
цели циклове. От последните най-ценния и най-популярен е Божия 
година, интересен опит за художествено тжлкуване на народните 
пословици, свжрзани с религиозни мотиви. Както се изразяват някои 
критици, в картините на Стахевича има много женственост, която сж- 
зират в присжщата нему мекота и сладкост. Но той никога не е бана- 
лен, по идеи винаги е вжзвишен, одухотворен, по рисунка--класичен. 


ЗИГМУНТ РОЗВАДОВСКИ, (род ок. 1870 г.) Родом от изт, Tann- 
ция, вжзпитаник на краковската и мюнхенска школа. От тук произ- 
хожда неговото влечение кжм военно-жанрови и исторически сюжети, 
които проджлжават традицията на полските баталисти: двамата Косса- 
ковци, Брандт, Пйотровски, Ковалски и др. Богата колекция картини и 
скици той сжздаде през време на последната война, в която, заедно с 
редица други полски живописци, взе непосредно учасгие. От миналото 
най-любимите му сюжети бяха наполеонските войни и косцюшковото 
вжзстание, в грандиозната илюстрация на което, - паноромата Рацла- 
вице от Ян Стикаи В. Коссак, - Розвадовски сжщо взе участие, Живее 
в Лвов, и е обогатил тамошните галерии с няколко ценни творения. 


ХЕНРИК СТРОЙНОВСКИ, (род. ок. 1870 г.) Един от много спо- 
собните, но твжрде непостоянни и несретни полски художници Обича 
драматическите епизоди из семейният и обществен живог, в които по 
някога изпада до сензация и прекаленост. По-концентрирани откжм 
идейно сжджржание и по-завжршени по художествено третиране сж 
неговите картини на настроение, особено тези, в които обработва му- 
зикални мотиви. (Ноктюрно, Смжрт на Шопена и др.) Той работи сжщо 
и в областта на портретната живопис, в която заслужава да се отбе- 
лежи особено портрета на Ад. Мицкевич. До последно време 
живееше в Краков, като гимназиялен учител по рисувание. 
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СТАНИСЛАВ ЯНОВСНИ, (род. ок. 1875 г.) Заслужил рисувач през 
голямата война и илюстратор на полсните легиони и тахната 
дейност. Прекарал в техните редове цялата източно-галицийска кампа- 
ния, остави сбирка рисунки с молив, вжглен и перо, правени набжрзо, 
на самата линия, които обаче ше останат принос кжм историята на 
последната полска война, особено на геройската защита на Карпатите 
през 1914—1915 год. Яновски е известен сжщо и KATO добжр портре- 
тист. Между другите той е нарисувал отличен портрет на известната 
полска драматическа писателка, Габриела Заполска. Живее в Лвов. 


ЯНУШ КНАКЕ, (род. ок. 1890 г.) Той заслужава да се спомене 
тука преди всичко поради своите вржзки с Бжлгария. Живал в нея една 
две години (1915--16), през време на голямата война, като домашен 
учител при граф А. Тарновски, тогавашен австрийски посланик, — остави 
в София доста голям брой жанрови картини из бжлгарския сел- 
ски живот. В характеристиката на старите шопски, помашки, маке- 
донски, цигански и др. типове прояви сжщински живописни темпера- 
мент иусет за колорит. — Оше повече изпжкват тези черти в неговите 
по-раншни картини из Париж и Алжир, дето е прекарал няколко го- 
дини преди войната, като бохем-артист или доброволец в чуждестран-< 
ния легион. Но, непостоянен, капризен, нервен, той не успя да даде до 
сега нещо по-голямо и по-сжвжршено. Напоследжк, до колкото знаем, 
Януш Кнаке, се е отдал на друга работа, като е занемарил художестве- 
ната си дейност, в която прояви, вжпреки всичко, един сжшински талант с 
смел размах. -- Предимствата на неговата четка се виждат в единстве- 
ната изложена негова картина — оригинална, — Портрет на г. Ла- 
шевски, стареят на полската колония в Бжлгария, ветеран от януар- 
ското вжзстание в Полша и един от последните войници на Чайковски, 
от славяно-турската организация на последния — т. нар. „Казак-алай.“ 


В. ХОРЕМБАЛСКИ, (род. ок. 1895 г.) Млад начинающ художник, 
когото войната застави сжщо да прекара известно време в Бжлгария 
(1917--1918 г.). Тука нарисува доста много пейзажи и жанрови картини 
из бжлгарския селски живот. Уреди даже две изложби, в Варна и Со- 
фия. Напоследжк се опита и в военни композиции, макар че не е виж- 
дал войната, но без успех. Имитира другите сжвременни баталисти в 
епизоди и сцени из живота на полските легиони. 
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Януш Кнаке: Ришард Лашевски, полски ветеран в София, 
другар на Саджк-паша Чайковски. 
(Рис. 1915. г, -- Собств. на г. Р. Лашевски. София.) 
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В. Ястшембовски: Юзеф Пилсудски, полски вожд. 
(Рис. 1920. г. — Собств. на „Warsztaty Krakowskie“ на проф. Вархаловсни в Краков.) 
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В. ЯСТШЕМБОВСКИ, — младеж-художник, из школата на прилож: 
ното изкуство и худ. индустрия на проф. Вархаловски. Неговата картина 
Пилсудски на кон, представя твжрде интересен примитив, следваш 
стжпките на народните полски мотиви, особено от карпатските страни, на 
TRH Hap. „гурали“, от които мотиви художника Скочиляс сжздаде свой 
особен артистично-графически стил. Младия рисувач буди големи на- 
дежди с своите оригинални замисли и форми на художествено изразя 
ване мисжлта. 


СТ. ВИШНЕВСКИ, Т. ГАДОМСКИ, В. ЛЕЖИЦКИ, 3. ПАПИЕСКИ, 
С. XEAMAH, Б. ХОФ и БЕЗИМЕНЕН, това cm все второстепенни попу- 
лярни илюстратори и портретисти, които чрез редица портрети на най- 
славните полски MANE и чрез илюстрации от полското минало се свжр- 
зват с развоя на полската историческа живопис. Тяхните рисунки спа- 
дат кжм ония популярни художествени произведения, които в хиляди 
ефтини репродукции сж разпространени из цяла Полша. 


VERNIER и LEMAITRE. Известна френска фирма на художник- 
рисувач и гравйор, която в пжрвата половина на ХІХ в. чрез своите 
чисти, макар и още примитивни, медни гравюри популяризира в 
Франция и Полша полското минало, полските знаменитости, архитек- 
турни и скулптурни паметници. В ияколкото табла гравюри от тая фирма, 
поместени в изложбата, намираме редица интересни портрети на пол- 
ски крале и славни мжже, на саркофази, паметни плочи, медалиони и 
архитектурни ценности, които днес имат вече историческо значение 
пред вид на голямите промени, които сж станали от тогава насам в 
Полша. Тези гравюри свжрзваг до известна степен и трите отделения 
на изложбата, като засягаг историческа живопис, скулптура и архи- 
тектура. 
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ИЗ СКУЛПТУРАТА 


ВАЦЛАВ ШИМАНОВСКИ 
(Род. 1859.) 


Скулпту- 
рата в сжш- 
ност не вли- 
за в рамки- 
тенаизлож- 
бата и коми- 
тета не се и 
опитва да 
даде в нея 
понятие за 
доста бога- 
тото вече-- 
макар и сра- 
внителнопо 
слабо от живописта, -- снулптурно изкуство в Полша. 

Но едно изключение, считаме, ше бжде уместно. 
Именно — за Вацлава Шимановски, един от най-зна- 
менитите сжвременни полски скулптори и живописци 
и за Антони Мадейсни, твореца на саркофага на Вла- 
дислав Варненчик в Краковската катедрала. 

Шимановсни е TAA пропит от миналото на Полша, 
така джлбоко се е срастнал с Матейковите завети за 
полското изкуство, че почти не може да се помисли 
полската историческа пластика без неговите тво- 
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рения. Толкова по-вече, че Шимановски почна своето 
художнишко поприше с живописта и то именно исто- 
рическата, под влияние на Гротгера, Матейко и други 
майстори в тази област. От друга страна пжн, Шима- 
новсни чрез своите грандиозни скулптурни замисли, 
свжрзани с вжзобновяването най-ценните паметници 
на полското минало, влиза в областта на архитенту- 
рата, и сжшо TMH едвали могат да се приемат различ- 
ните, изпжкнали напоследжк планове за вжзстановя- 
ването архитектурните паметници на Полша, без него- 
_ вите скулптурни концепции, без неговото участие. 

И Tara Шимановски до известна степен свжр- 
зва двете отрасли на изкуството, които полската гра- 
фическа изложба тряба да обхване; той представа 
най-подходяшия и одухотворен преход от полската ис- 
торическа живопис кжм полското архитектурно изкус- 
тво, което толкова верно отразява всички фази в исто- 
рическото развитие на Полша, като цивилизована и 
културна джржава. 

За красноречив пример може да послужи сме- 
лия проект на Шимановски, намираш се сега в гр. 
Познан. 


ВАВЕЛСКО LUECTBHE, 


свжрзан с реставрацията на старинния кралски замжк 
в Краков -- Вавел. Това е едно шествие на полските 
крале и герои в бронз, множество гигантски фигури, 
издигнати на горният етаж на една от арките на замжко- 
вия двор. Художника като че иска да вжзкреси твор- 
ците на полското величие, да ги привдигне из гробо- 
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вете и ги изправи пред очите на народа, в предвече 
рието на неговото вжзкресяване. 


Ето как самия скулптор тжлкува през 1911 г. своя 
проект в една статия, поместена в Лвовското списа- 
ние за изкуство и култура, „Sztuka.“ 


„Между историческите паметници на Полша една от най- 
големите драгоценности е Вавел в Краков. Той действува вжрху 
посетителя с своята импонираща величина, с чудното си поло- 
жение на хжлма над Висла, буди спомени за най-щастливите, най- 
славни времена на Полша. 


Както повечето големи сгради, които сж преживяли много, 
на чиито зидове историята е оставила джлбоки дири, - и Вавел- 
ския замжк показва следи на развой от готиката до кжсния ре- 
несанс. Чаржт на това хармоничио сжединяване на готика и ре- 
несанс, което впрочем и другаде не рядко се среща, тук се уве- 
личава и с появата на ония сжвсем особени форми, които и днес 
често могат да се сжзрат и в най-простите джрвени постройки 
на Полша. 

Но едно иещо осигурява на Вавел особено място всред па- 
метниците на архитектурата: двора, който по чудна случайност 
се е запазил като unicum в своя род. До втория етаж този двор 
е реиесансов, не повече от другите дворове от този вид. Но га- 
лерията на вторият етаж, нейните високи, стройни, чудно гиздави 
колони, придават на цялото пропорцин и размери, които произ- 
веждат извжнредно оригинално впечатление и тряба да се счи- 
тат за единствени по рода си. 


Тоя двор всжшиост никога не е бил изграден до край. He- 
твжртата стена, която е затваряла дворжт на замжка е била счи- 
тана от краля Зигмунта І само за временна. Тя е била низка по- 
стройка, в която се поместяли кралските конюшни и кухни. 

Когато Австрия стжпи в притежание на замжка, кухиите 
и конюшните сж били престроени, и тая част от замжка бнла из- 
менена и повишеиа. Наместо проектираната някога четвжрта стена 
се явява нова сграда, без стил и художествена цена, която почти 
до последно австрийско време служеше за болница. 
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Благодаренне великодушието на Франц Иосифа, Вавел бе 
освободен от войска. Областта построи на армията по-добри 
болници и казарми, от тези, в каквито се бе превжрнал нешаст- 
ния кралски замжк, и кжм 1908 г. се започна вжзстановяването 
на Вавел, като бждеша нралска резиденция, с пжлен пиетизжм 
от архитекта Хендл, който при това с еднаква снрупулйозност 
мереше както историята на сжзиждането стария замжк, тжй и на- 
родните чувства. Главния надзор вжрху тази работа пое област- 
ния управител граф Бадени, който сжстави за надзираването 
й особен комитет. 

Тжй се зароди артистичната идея: Изтжкна се мисжлта да се 
сжбори грозната, нишо не говореша постройка на бившата болница. 
В великолепието и красотата на двора тряба да се влива свеж и 
свободен вжздух. Нека празно мжсто да завжршва художестве- 
ното дело, което сжщевременно тряба да бжде и един гранди- 
озен паметнин на историята на замжка, нато история и на 
самата Полша, и което тряба да дава художествена синтеза на 
поетическото величие на Полша. 

Двете крила на замжка ше затвара партерна галерия, през 
която да се вижда вжтрешността на замжка, а на галерията ще 
се яви Вавелското шествие, колосална вжрволица OT исто- 
рически образи, джлга тридесет и два метра, която ще разказва 
за величието на миналите времена. Като духове на историята, из- 
лезли на яве из гробниците на катедралата, всички тия образи от 
миналото на Полша ше се движат в грандиозно шествие по га- 
лерията, — вечен хоровод, който ще обикаля около замжка, OMA- 
гйосаи в своята поезия на миналото, ням и — красноречив. 


Крале и хетмани, прост народ и учени, всичко, с което се е 
отличавал живота на миналото, ше се носи пред очите на зри- 
теля не като реален свят, не като изящно и изкусно изработена 
пластика, а като големи бронзови сянки на миналото, като испо- 
линско видение на силен и особен народ, на велика джржава, 
която е проявявала своята жизнена енергия в неспирна деятелност. 

Като старинен пергамент ше се развжрне хоровода на об- 
разите, излезли из вавелскнте подземия. Тези, които сж се явнли 
на земята най-отдавна, започват хоровода, — които сж дошли най- 
RAACHO -- го завжршват. 
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Прочее, най-напред излиза групата, що представи елементар- 
ната сила, която се прояви в пжрвите и най-силни течения на 
полския живот: Болеслав Смели, пжрвия царствен жител на 
замжка, благороден и силен, но в своята страстност необуздан 
противник на епископа Станислав Шчепановски, след ко- 
TOTO CAC пжрвична сила Ha джлбоката си вяра се притиска народа. 
Ето и Казимир Велики, пжрвилт организатор на джржавата. 


Там пжк чаровната и хубава кралица Ядвига, която се от- 
каза от своята гореша любов кжм австрийсния княз, за да се 
свжрже CMC литовския княз Владнслава Ягелло и да оси- 
тури на страната сила и величие. 

Втората група вжплошава епохата на Вжзраждането; 
хуманисти в оживен разговор, горделивата итализнка крали- 
цата Бона Сфорца, нейния мжж, крал Зигмунт І, (сжшия 
който собствено сжгради този ренесансов замжк), обкржжен с 
пжрвенците на джржавата, — най-сетне кралската идилия Зиг- 
мунт Август и неговата любима Барбара, — всичко всред 
буйния, неуджржимо весел живот на Вжзраждането. 

На чело на третита група вжрви крал Стефан Батори, 
който даде на полската джржава кратжк, по пжлен с слава 
период на разцвет, — вжрви с своя мжджр канцлер Ян Замой- 
ски, а след тих славното и победоносно крилато воинство. 

Най-сетне последнята полска група, но вжрху галерията 
пжрва — е тжжната група на крал Зигмунт ll Ваза, който беше 
последния постоянен жител на замжка, и който, преселвайни се 
в Варшава, завжрши блескавата епоха на Вавел и джржавата. 

На чело на хоровода вжрви символичната фигура на забу- 
ления Фатум, като че води вжзнржсналите и вжплотените в бронз 
духове от подземията на катедралата в вжзобновенил и сжжи- 
вен замжн.“ 

Обаче -- гениалния план на Шимановски в пжрвоначалната си 
форма се оказа неприложим. Той изиснва не само да се срути 
задната временна стена на двора на замжна, HO и да се открие 
изглед KAM двора от BMH, с което никак не се сжгласиха кон- 
серваторите на паметниците и болшинството архитекти. Както 
обясняват те, проекта на Шишмановски би внесжл известно без- 
покойствие и нервноста на своето модерно изкуство в тишината 
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В. Шимановски: Болеслав Смели. 
(Фрагмент от ,Вавелско шествие“.) 
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Полско Изкуство — 23 
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Вацлав Шимановски: Хуманисти. 
(фрагмент от „Вавелско шествие“.) 
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Вацлав Шимановски; Крал Стефан Батории полската 
хусария. 


(Фрагмент от „Вавелско шествие“.) 
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и сжсредоточеността на средневековните сгради, KOeTO би сжз- 
дало дисонанс в обшия тон и впечатление. И така, великолеп- 
ната иначе мисжл на Шимановски, не бе осжществена според 
пжрвоначалното й назначение. Но е изпжлнена вече от автора в 
отделните си части, и сигурно ще иамери друго художествено при- 
ложение, ако не в самия Вавел, то в иякой друг храм на полското 


минало или исторнческн паметник. 


ж 
ж ж 

Шимановски е син на известния в началото на миналия век вар- 
шавски поет и публицист с сжшото име. Младия Вацлав от ранни го- 
дини борави както с живописта тжй и с скулптурата. Отначало той 
изучва пластическите изкуства в Париж до 1875 г, после остава из- 
вестно време в Краков и под влияние на Матейко сжздава редица ис- 
торически картини. Довжршва своите студии в Мюнхен. И като се 
вржша в страната, предава се почти напжлно на скулптурата. От дру- 
гите неговн творения в тая област заслужават да се споменат памет- 
ника Ha Гротгера в Краков, Импровизацията на Мицкевича, 
която на времето предизвика цала бура от полемики, поради смелата 
си композиция, проектите за паметници на Шопен в Варшава, Сло- 
вацки, Скарга и др. и най-сетне редица одухотворени скулптурни 
композиции, като Ватжр, Материнство, Кариатиди, Молитва, 
Cmax, Фаун и Вакхантка и др. Шимановски остави сжшо трайни 
плодове от своята дейност при .украсяване и вжзобновяване на CTA- 
рите краковски черкви. Днес той живее в Варшава. 
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АНТОНИ МАДЕИСКИ 
(род. 1862 г.) 


Роден в Волиния, следвал по живопис и скулптура 
в краковската Худ. Академия (1883--6). След това в 
виенската Академия (1886—9) при проф. Хелмер и Зум- 
буш. Получил диплома, той се вржша за кратко време 
в Полша, след което пет години прекарва в Петроград, 
дето интензивно работи за тамошните културни учреж- 
дения. От там прави няколко пжтувания в Париж, Гер- 
мания, Италия и Кавказ. От 1898 г. се заселва в Рим, 
дето открива частна школа по скулптура. Неговата RÆ- 
ща и ателие от ред години насам представя един от 
най-интересните полски центрове в Рим, дето се сжбира 
артистичния полски и чуждестранен свят. Мадейски не 
е плодовит; работи бавно, но неговите творения сж 
винаги сжвжршенни и имат нещо от класицизма на 
италиянската ренесансова скулптура. Неговите шедйоври 
сж два монументални паметника, поместени в краков- 
ската катедрала Basen, -- саркофазите на 


КРАЛИЦА ЯДВИГА И ВЛАДИСЛАВ ВАРНЕНЧИК. 


Освен тези му скулптури, Краков притежава един гра- 
маден бронзов бюст на Ян Матейко, украсяващ днес 
зданието на художествената галерия на Д-вото за Изя- 
щни Изкуства. Народния музей в Краков притежава 
една бронзова плакета от Мадейски с изображението на 
крал Стефан Батори, както и майсторската по израз 
на движението скулптура из животинския мир Хржт- 
ка, сжшо от бронз. Известна част от скулптурните ра- 
боти на Мадейски се намират в художествените гале- 
рии в Лвов, Виена, Петроград, Рим и др. 
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и: Саркофагжт на крал Владислав 
Варненчик. (1434 — 1444) 
(Поставен 1906 г. от града Краков в катедралата „Вавел“.) 


Антони Мадейск 
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ВИТ СТВОШ 
(ок. 1440--1533) 


Трето изключение в областта на скулптурата тряба да на- 
правим за Вит Ствош, великия полски скулптор и резбар от ХУ в., 
чието дело най-тясно се свжрзва с полската история нс нейната 
живопис. Той представлява най-висшата точка в развитието иа пол- 
ското пластическо изкуство, преди всичко в резбата и скулпту- 
рата, през време на пжрвия му разцвет, вжзраждане (XV—XVI в.). 
Като такжв, Ствош премнна с своята слава границите на Полша 
и си спечели име в цяла Европа, като един от най-гениалните и 
най-самобитии художници-скулптори. 

Личността Ha Ствош джлго време остана неизвестна 
дори на самитеполяци, че и до днес още има в него- 
вата биография още много тжмни и неразяснени точки. 
Най-важното в цялата богата днес литература за Ствош 
е фанатичното поджржане на германците, че той по 
произхождение и на-родност е немец. Обаче, както до- 
казват полски и чужди авторитетни свидетелства, тжкмо 
това — произхождението на Ствоша — твжрде красно- 
речиво се документира с редица оригинални актове, от- 
крити напоследжк от заслужилия изследовател на Ство- 
шовото дело, полския художник и писател, Людвик 
Стасяк. 

Според тези и други документи Ствош произлиза 
от едно гражданско семейство, което се занимавало 
с тжрговия и ржкоделие. То произхожда именно от 
градчето Бардйов, в областта на Спиш (прикарпатска 
Полша), тогава оше напжлно полсна. От там дедите 
на Ствош се преселват в Краков, дето и Вит се ражда 
между 1438--1447 год., дето се учи, дето се өнер» 
и дето живее до 53 годишна вжзраст, развивайки го- 
лама художническа дейност при извжнмерен успех и 
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популярност. Тепжрва след смжртта на сжпругата си, а 
от друга страна от жажда за слава и печалби, едва 
през 1495 год. той напуша Краков, заминава за Нюрен- 
берг, и тука, оженвайки се повторно — за немка, за- 
селва се за постоянно. 

Обаче, не било на Ствоша писано да придобие голямо 
шастие в Германия. Наистина много скоро с своите тво- 
рения той спечелва голяма слава и засеня другите из- 
вестни там скулптори. Но тжкмо поради това наскоро 
става предмет на завист и клевети, което е пак за полаците 
морално доказателство за произхождението на Ствоша: 
като чуж денец той бе посрещнат от Нюремберци, 
като чужденец той попадна под тяхна завист и бе гонен 
от сжперници. Несправедливо даден под сжд за фал- 
шифициране уж на полица, той бе дори подложен 
през 1503 г. на инквизиторски мжки, запетнен по ли- 
цето и лишен от свободата да напусне Нюренберг, 
дето и най-подир, в тжга за родината, той почина през 
1533 год. По такжв начин немците, като просто пле- 
ниха великия полски майстор и огорчиха последните 
му години, днес се гордеят с него, провжзгласяват го за 
немец и поставят дори неговия паметник в известната 
си баварска Ruhmeshalle, като изкривяват чисто сла- 
вянското му име Вит Ствош на повече германски 


звучащо и по-лесно изговаряно от тях: Veit Stoos! 

Вит Ствош има пжлио право да се числи кжм поляците и да 
представлява един от най-великите майстори в полската скулптура, 
не само с своето пронзхождение и народност, но сжщо и с свонте 
творения. Краков, дето той прекарва две трети от своя живот, 
притежава до ден днешен много от най-ценннте му творения, било 
в резба от джрво, било в каменни скулптури, които смяло могат 
да се мерят, ако не ги надминават, с подобии творения било негови 
било тези на други майстори в Виена, Залцбург, Нюренберг и др. 
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йеж Ягеллончич 


(Израб. в Kp. ХУ в. — в нраковската катедрала Вавел.) 


ш: Саркофагжт на краля Казим 


Вит Ство 


367 


Кжм тези шедйоври спада преди всичко чудесния, единствен 
по рода си, резбарски триптик-полихромия в главнна олтарна 
Марняцката черква Краков. То е обшопризнато от всич- 
ни чужди, дори и немсни, познавачи на изкуството за истин- 
ски „Meisterstück“, за вжрховна точка на средневеково резбар- 
ско изкуство. KAM подобни шедйоври спада сжщо и прекрасното 
готическо творение в Полша, изработен от Ствош, мраморния 


САРКОФАГ НА КРАЛ КАЗИМИР ЯГЕЛЛОНЧИК 


в краковската катедрала Вавел. Краков притежава и други ори- 
гинални дела на Ствош, или поне на иеговнте ученици, по неговите 
проекти, (надгробната плоча на Филип Каллимах, известния 
италияно-полски хуманист, на старите полски рицарски семейства, 
като Пйотр Кмита, Саломон и др.) След Краков, в Полша най- 
много може да сн гордее с дела на Ствоша и гр. Гнезно, дето, 
по всяка вероятност, из под длетото на тоя майстор излезоха две 
велики майсторски дела: надгробната плоча на 


АРХИЕПИСКОП ЗБИГНЕВ ОЛЕСНИЦКИ 


и тази на архиепископ Ян Ррушчински, и двата в тамошната 
катедрала. Има сжшо в Полша и няколко жнвописни творения 
на Ствоша, напоследжк открити от поменатия горе Стасяк. 
Ствош сжздаде в Полша цяла школа за резба и 
скулптура, която обогати с множество ценни творения 
всички по-голами културни центрове в западнна Полша. 
Тя се прослави далеч в чужбина, а нейните ученици, 
между които и множество чужденци, идваши в Краков 
за школуване, се разпржснаха по цала средна Европа, 
като разнасяха славата на майстора си Вит Ствош и 
неговото изкуство. Днес творенилтана Ствоша и на него- 
вите ученици се срешат в Прага, Виена, Залцбург, Линц, 
Швабах, Хановер, Миннершад и др. И все оце не може 
да се каже, че всичко, издадено от тал школа, е вече 
известно. Кжм най-даровитите нейни привжрженици се 
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Полско изкуство — 724 


числи пан поляка-- пжрвия син на великия майстор — 
Станислав Ствош (род. ок. 1464 r.), много резбарски 
творения на който се срешат днес в краковските черкви. 


Напослепжк художника Л. Стасак с пжлно право 
обжрна внимание на необикновено сродство между 
резбата на Ствоша и неговата школа, и рисунките на 
прочутия немски гравйор-живописец, Албрехт Дю- 
рер. Той отива толкова далеч, че поставя дори хипо- 
тезата за известно влияние на краковския майстор 
вжрху немския рисувач през време на нюренберската 
епоха от живота на Ствош, когато той се е сближил с 
немското готико-ренесансово изкуство, а и сам попадна 
под известното негово влияние. Тази хипотеза преди- 
звика ужасен смут в средите на европейските, особено 
германските, историци на изкуството ине без резултат. 
Има днес и сериозни чуждестранни учени, които при- 
емат Стасяковите изследвания с голяма заинтересова- 
ност, предсказвайки, че, ако неговата хипотеза се 
покаже напжлно правдива, тя ще причини цял пре- 
врат вжв вжзгледите на някои точки от средневеков- 
ното германско и полско изкуство. 

2 5 ¥ 


Като няма да влизаме в повече подробности от живота и 
многостраината дейност на Вита Ствош, досягайни само мимо- 
ходом полската скулптура, даваме тук тези бележки, като един 
дребен пример за развитието на полското пластическо изкуство 
още в ХУ и ХМ в. само като — прибавка. Прочее, надяваме 
се, че ше дойде време, когато полската скулптура ще може да 
бжде третирана в цялостното й развитие и да бжде представена 
на бжлгарското общество в отделна книга. 
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бигнев Олесницки 


Вит Ствош: Надгробната плоча на еп. 3 


Гнезно.) 


(Hap. в нач. XVI. в. — в катедралата на гр- 
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ЗВКЛЮЧЕНИЕ 


Канихме се отначало да издадем само един бегжл каталог-пжте- 
водител за изложбата, а написахме и издадохме цяла книга за пол- 
ското пластично изнуство. Сжобшена в Полша идеята за откриване 
B Бжлгария една полска художествена изложба, намери там такжв 
силен отзив, че едвам успехме да използуваме поне най-важната част 
от пратения материал. Прииждаши все по-нови картини, скици и ре: 
продукцни от все по-нови артисти, увеличаваха постоянно ограниченият 
значително изпжрво наш материал и ни принуждаваха да разширяваме 
от ден на ден рамките на каталога, 

По сжшите причини материала трябаше да се раздели в две 
книги. За туй даваме тун само преглед на т. нар. историческа жи- 
вопис, застжпена в майската изложба, а пжк архитектурния и други 
отдели на последната отлагаме за следуюшата книга на .Полската 
Библиотека“, под заглавив „Страници из полската архи- 
тектура“. 

Такава е повестта на тая книга. Поради своя специфичен начин 
на зараждане и нарастване, тя несжмнено притежава известни черти 
на случайност и бжрзина, при все това, обаче, мислим, че нама да 
прекалим, ако кажем, че тя е пжрва по своя род в бжлгарската ли- 
тература, книга за чуждестранно пластично изкуство. 

Израстнала от най-чисти културни стремления и славянски чув- 
ства, вжрху които иска да гради ,Полско-Бжлгарското Д-во“ и неговата 
„Библиотека“, — надяваме се, че та честно іше изпжлни своята задача 
и ще допринесе нещо KAM взаимното упознаване и културно сбли- 
жение между бжлгари и полаци. 


София, май 1922 г „већа; 
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Тот ХІ. -- Книж. Х. Влтенберг в Лвов и Е. Венде и К-ие в Вар- 
шава, 1910 — Іп quarto стр. 592 сжс 403 илюстр. 
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Piotrowski Antoni: Józef Chelmonski. Wspomnienie. (С З портрети и 27 
репродукции). Краков. Изд. на книж. Ю. Чернецки. Печат. „Сгаз“ 
(без год.) Іп quarto стр. 24 и 23 картона. 
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и Методи“, изд. от мин. на Нар. Просв. на 24 11 май 1921. в 
София Джрж. печ, — In quarto стр. 19--20. 


Rutowski Tadeusz (ред.): Sztuka. Месечно илюстровано списание, 
посветено на изкуството и културата. Изд. на Д-вото *Sztuka'. 
Лвов, іп quarto, с множество илюстрации. Том | — 1911 год. стр. 
264 + ХИ. Том II — 1912 год. стр. 176 + IV. 


Rutowski Tadeusz: Кок 1863 w malarstwie polskiem. Шестдесет три 
репродукции с литературен увод. В 50-та годишнина от смжртта 
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Кшивошевски. Варшава, in quarto. — Год. XV. — 1920. | полугод. 
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-- Варшава, г. 1912 | полугодие: Іп folio стр. 360. с множество 
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LXII. Ред. Зд. Дембицки и Пйотр Хойновски. Изд. Гебетнер и 
Волф. — Варшава, г. 1921. | и Il полугодие, іп folio, стр. 836, с 
множество илюстрации. Печат. П. Ляскауер, Варшава. — Год LXIII. 
Ред. сжщи. Варшава, 1922, нр. 1—20 

Witkiewicz Stanislaw: Matejko. Изд на Д-вото на средните а и! 
училиша в Лвов, под ред. на проф Тадеуш Пини, „Мацка i Sztuka 
Том ІХ. — Книж. Губринович и син в Лвов и Гебетнер и Волф 
вжв Варшава. 1912. — 40 стр. 302 сте 300 илюстрации. 
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Шимановски Васлав — фотография. . s . . . . . . . . . 344 


368 


CNHCMK НА РЕПРОДУКЦИИТЕ 


Стр. 

Айдукевич Зигмунт: Вашингтон и Косцюшко (рис. 1889 — Из Ч 
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5 Е Ataka. на народната кавалерия. (Рис. "1980 - 
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Мадейсни Антонн: Саркофагжт на кралица Ядвига (пост, 1902) . 361 
” " Саркофагжт на Владис. Варненчик (пост. 1906) 363 
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ЗАБЕЛЕЗАНИ ГРЕШКИ И ПОПРАВКИ 


стр. 6 ред 9 отгоре — траба да бжде: Иос иф. 

а бо 12 5 — при откриването на изложбата джржа реч 
вместо отсжтствуващия г-н Сирак Скитник, директора 
на Художествена на Академия, г-н Жеко Спиридонов. 

стр, 31—32. Войцех Герсон, макар че рисуваше и картини сжс ис- 
торически сюжети, погрешно бе поместен в историче- 
ския отдел на каталога. От него бе изложен само един 
пейсаж с архитектурни мотиви, и за туй той влиза в П-ия 
отдел на „Полската живопис" - архитектурния. 

стр. 167 ред 2 отгоре -- Матейковата картина „Рейтан“ не е вече при- 
тежание на Виенския Императорски Музей, от- 
кждето тя премина в кралския дворец вжв Варшава. 
Задигната, зхедно CAC много други скжпоценности, от pyc- 
ките власти, тя бе напоследжк вжзвжрната на Полша и 
се намира сега в кралския дворец в нейната столица 


стр. 191 ред 2 отгоре — Казимйеж Алхимович умре не в 1907, ав 
1917 година. 
стр. 231 ред 2 отгоре — Картините „Сливнишки кржг“ от Ант. Пйо- 


тровски са нарисувани не през 1885 г., ав проджлжение 
на три години, от 1885 до 1887, както той пише в собстве- 
ните си спомени от Бжлгария. 

стр. 265 ред | отгоре -- вместо селянството чети селяните. 

стр. 274 ред 2 отгоре - Тадеуш Айдукевич е роден не в 1859. 
а в 1852 год. Сжщо и неговия брат Зигмунт (стр. 280.) се 
е родил по-рано (ок. 1855 г.). Тяхното место прочее в кни- 
гата, според хронологическия ред, би трябало да бжде 
след Юзеф Хелмонски. 


стр. 365. — Страниците 365 до 368 погрешно сж повторени два NATH; 
вмасто вторите 365-368 тряба да се четат 373, 374, 375 и 376. 
стр. 373. — В литературата, cneq книгата на Antoniewicz за Гротгера, 


е изпусната следната книга: 

Daun Berthold: Мей Stoss, (Künstler-Monographien von Н. 
Knackfuss. LXXXI). Bielefeld u Leipzig. Velhogen u. Klasing, 
1906. Druck vom Fischer u. Wittig in Leipzig — Ton. 8°, cıp 
94. с 100 репропикции. 
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A ОЈ 


A ЕТ 
ИСТОРИЧЕСКА ЖИВОПИС 


(Текст стр. 9—13) 
ПИОТР МИХАЛОВСКИ (1800—1855) 


. Полски ездач 
. Першерони 


ХЕНРИК РОДАКОВСКИ (1823—1894) 


· Портрет на ген. Дембински 
. Полска матрона 


ЮЛИУШ КОССАК (1824—1899) 


. Влизане на пол. посланик В. Фредро в Стамбол 
. Краковския панаир под Вавел(оригинал-акварел) 


Вжзстанишка чета 
Минаване през р. Днестжр 
При Сомосиера 


. Фарис 


АРТУР ГРОТГЕР (1837—1867) 


. Автопортрет 

. Портрет на годеницата му 
· Глава на вжзстанник 

. Посрещане 

15: 


Пжрвата жертва (из цикжла „Варшава“) 


16-24. Цикжл: Polonia 
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36. Да живее Славянството!... 75—77 
37—47. Цикжл: Война 79—90 

37. „Ела с мене в долината на плача! .. .“ 

38. Комета 


39. Жребий за военна служба 

40. На война 

41, Пожар 

42. Глад 

43. Предателство и наказание 

44. Хара или чакали? 

45. Вече само нишета 

46. Светотатство 

47. „Човечество, ти Каиново племе!“ 


48. Пред паметника на Наполеона 91--93 


IV 
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АНТОНИ ЛЕФЛЕР (+ 1868) 


49. Вржщане от татарски плен М 

МИХАЛ АНДРИОЛЛИ (1836—1893) 94—96 
50—57. Мария, . 97--103 

илюстрации кжм повестта на Ант. Малчевски 

50. Прием в двореца на Воеводата 

51. Под стария джб 

52. Прошаване на Мария с Вацлава 

53. Маскарад 

54. Разгром на татарите 

55. Вржщане на Вацлава 

56. В украйнските степи 

57. Смжрта на Мечника 

ЯН МАТЕИКО (1838 - 1893) 104—111 

58. Автопортрет — 
59. Присждата над Матейко 180 
60. Св. св Кирил и Методи (ІХ в.) 112--113 
61. Св. Кинга, кралица полска?) (1224—1291) = 
62. Смжрт на Пшемислава (г. 1296) 112--115 
63. Мацко Борковиц (г. 1358) 112--119 
64. Пиршество у Вйежинка **) (г. 1363) -- 
65. Битка при Грюнвалд (г. 1410) 119--123 
66. Владислав Варненчик (1434--1444) 120--129 
67. Варненския бой (г. 1444) 127--129 


ж) Св. Кинга, сжпруга на крал Болеслав Срамежливи, патронка 
на полските солни мини в Величка и Бохня. 

жж) Прочут по своите богатства краковски гражданин, които в 
1363 г. угости в своята каша петима владетели: Казимир Велики 
-- полския крал, Карл IV — германския император, Людвик — 
унгарския, Валдемар -- датския, Петжр -- кипжрския, които бяха 
дошли в Краков за сватбата на внучката на полския крал. 


У 
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68. Зигмунт | слуша Вавелската камбана*) (г. 1520) -- 
69—76. „Hold pruski“ (1525 г.) 129--135 
69. Цялостна композиция (фотография) 

70. Зигмунт I и Албрехт Пруски (Фрагмент |) 
71. Джрж. хазнатар А. Косциелецки (Фраг. ||) 


цветни 
72. Рицар на кон ‘par. lli) репрод. 
73. Пажове (Фраг. IV) 
74. Зигмунт Август и Опалински (Фраг. У) 


75. Главата на Зигмунта Стари (фрагм. УІ). | големи елно- 
76. Станчик при трона на Зигмунта (фр. МП). f тон. хелиогр. 


77. Станчик (ХМ! в.) 135—137 
78. Зигмунт Август и Барбара (г. 1550) 136—139 
79. Люблинската Уния (г. 1569) 141—143 
80. Крал Батори при Псков (т. 1582) 142—147 


81. Студентите напускат Краков”) (г. 1587) -- 
82-593. Историята на цивилизацията в 
Полша 148—154 


82. Покжрстване на Полша (966 г.) 

83. Полша става кралство (1024 г.) 

84. Пжрвия сейм в Ленчица (1182 г.) 

85. Поражение при Лигница (1241 г.) 

86. Приемане на евреите в Полша (нач. ХІУ в) 

87. Заемане на малоруските земи (г. 1310) 

88. Исторически прелом (ЇЇ. пол. на ХІУ в.) 

89. Покржстване на Литва (г. 1387) 

90. Влияние на уииверситета (ХУ в.) 

91. Златния век на полската литература (ХМ! в.) 

92. Пржв избор на крал в Полша (1574 г.) 

93. Конституция от 3 май и поделбите На Полша 
(1791--1795 г.) 


*) Зигмунт 1. Ягеллонски се вслушва в звуковете на подарената 
от него на Вавелската катедрала в Краков камбана, по неговото име 
наречена „Зигмунт“ (г. 1520). Та звжни само на най-големи народни и 
черковни празници. 

**) Около 1580 г. полските студенти, поради изтжпленията им 
против лютераните, за наказание бяха изгонени от Краков. 


МІ 
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94. Миколай Коперник (1473--1543) 


95--99 Проповедта на Скарга (г. 1599) 


95. Пиотр Скарга Павенски (фрагмент |) 


100. 
101. 


102 


109. 


110. 
ИТ 
112° 


113. 
114. 


115. 
116. 


96. Зигмунт І 


П Ваза (фрагм. ПІ) 


97. Ян Замойски (фрагм. 11) 


98. Анна Ягелонка и Халшка Острогска (фраг. IV) 
99. Радзивил, Зебжибовски и Стадницки (фраг. У) 
Завета на Ян Казимйеж (г. 1665) 


Собиески при 


Конституцията 
Кастеланка 


Косцюшко при Рацлавице (1794) 
Косиниери (Фрагм от ,К. при Р.“) 


Polonia (1863) 


Виена (г. 1763) 


„а, б. — Рейтан (г. 1773) — черн. и колор. 
103. 
104. 
105, 
106. 
107. 
108. 


от 3 май 1791 г. 


Вернихора (кр. на ХУШ ст.) 


КАЗИМИЕЖ АЛХИМОВИЧ (1840--1907) 


Реабилитация 


ЮЗЕФ БРАНДТ (1841—1911) 


„Bogurodzica“ 
Водач 


Заминаванзто на крал Ян ІІІ Собйески и Ма- 


на Яцек Соплица 


рисйенка от Вилянов 


ХЕНРИК СЕМИРАДЗКИ (1843--1902) 


Неронови факели 


Завесата на Краковския Народен Театжр 


МАКС. ГЕРИМСКИ (1646--1874) 
Минаване на уланите през замжрзнала река 


Лов в ХМІЇЇ, в. 
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151 
154--159 


160--161 
163--165 
166—179 
170—173 
189 
174—179 
1700 
180--183 
184—187 


191—193 


195—201 


202—205 


207—209 


vil 


Шъ, 
118 


119. 
120. 


1212 
1226 


123—125. Из „Сливнишкия цикжл“ (оригинали) 


126. 


127. 


128. 
129. 
130. 
131. 
132. 
183: 


134. 
BJ 


Vill 


ВИТОЛД ПРУШКОВСКИ (1846—1896) 
Видение 
Мадей 
ЮЗЕФ ХЕЛМОНСКИ 1850—1914 
Молитва на косиниерите преди сражението 
Руска тройка 
АНТОНИ ПИОТРОВСКИ (p. 1853) 


Кназ Ал. Батемберг (оригинал) 
Баташко клане (оригинал) 


123. Преминаване сржбско-бжлгарската граница 
124. Ранени войници в кржчма 
125. Превжрзочен пункт 

Ян Казимйеж при Берестечко 


ан РОЗЕН (р. 1854) 


Кирасири на разведка 


ЯЦЕК МАЛЧЕВСКИ (р. 1855) 


В сибирската хижа 
Смжрт на Еленаи 
Дервид 

Художник 

Муза 

Незнайна нота 


ВОЙЦЕХ КОССАК (р. 1857) 


Бартош Гловацки -- победител 
Ян Килински на чело на варш. бунтовници 
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216—219 


221-233 


234--237 


239--249 


250--259 


136. Атака на уланите при Сомосиера 
137. След превземанието на Сомосиера 
138. Шасер и момиче 


139—140 Илюстрации кжм романа на X. Сенкевич „Легиони“ : 


139. Прошаване 
140. В гостилницата на легионите 
141. Из ,Рацлавицкото сражение“ (рис. заедно с 
Ян Стика)-- Втака на народната кавалерия 


ЯН СТИКА (1858—1915) 261—273 


142—147. Из „Рацлавицката панорама“ (рис. 
заедно с В. Коссак) 


143. Фрагм. 1: Нар. кавалерия — Чугевските ка 
заци. — Смоленските драгони. — Рус. муске- 
тари. — Пол. стрелци. — Рус. артилериа, гре- 
надери и егри 

144. Фрагм. П: Баталион на ген. Водзицки. — 
Пол. амбуланс. — Дивизиата на ген. Зайончек 

145. Фрагм. ІІ: Втака на косиниерите 


146. Фр.ІМ: Превземане на орждил от селянството 
147. Фр. У: Косцюшко на чело на косиниерите 
148. Портрет на Тадеуш Косцюшко 
149. Портрет на Казимйеж Пуласки 
150. Polonia 


Табло с 6 малки репродукции: 
1) Обша, 2) Полша разпната, 3) Тарговица,” 4) Зашит- 
ниците на полската свобода, 5) Косцюшко и селаните, 
6) Полския романтизжм с Мицкевича на чело 


151. L’aigle blanc де Pologne sur le front francais 


ТАДЕУШ АЙДУКЕВИЧ (1859—1917) 274—279 


152. Портрет на Кн. Мария Луиза (оригинал) 
Смотр при Витоша в 1891 г. б 
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154. Вржшане от лов. 
155. Портрет на Ян Матейко (оригинал рис. 1892 г.) 


ЗИГМУНТ АИДУКЕВИЧ (р. 1861) ‚ 280—289 
156—167 Косцюшко 1763—1817 (Исторически цикжл) 


156. Портрета на Т. Косцюшко 

157. Родната кжща (1746) 

158. В Сосновице (1774--1776) 

159. Вашингтон и Косцюшко (1782—1783) 
160. При Дубйенка (18 гони 1792) 

161. Клетвата в Краков (24 март 1749) 
162. Рацлавице (4 април 1794) 

163. Вожда благодари (7 май 1794) 

164. Мацейовице (13 гони 1794) 

165. В петроградския затвор (1794--1796) 
166. В Солотурн 1815--1817) 

167. На Вавел (3 юли 1818) 


ЮЗЕФ МЕХОФЕР (р. 1860) 291--293 
168. Св. Св. Катерина и Варвара (фрибур. витраж? 
169. Христос (краковски витраж) 


ЮЗЕФ МЕНЦИНА-КШЕШ (р. 1863) 23:20! 
170. Портрет на Ад. Мицкевич 
ІШТЕ $ на Тад. Косцюшко 
172. 5 на Ян Гжегожевски 

СТ. КАЧОР-БАТОВСКИ (р. 1866) 302--305 
173. Кавалерийска атака при Рокитна 

ВАЦЛАВ ПАВЛИШАК (1868--1904) 306—309 


174. Схватка 


СТАНИСЛАВ ВИСПЯНСКИ (1869 —1907) 311—320 
175. Св. Саломея 
176. Шекспировата ,Опжрничава“ (арт. Лешчинска) 
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178. 


9 
180. 


181. 


182. 


183. 
184. 


185. 


186. 
187. 


188. 


189. 
190. 


ХЕНРИК ДЕМБИЦКИ (ок. 1870) 325--333 
Симеон Велики, цар бжлгарски влазя в Цари- 
град г. 924 
Второто сражение на бжлг. вжзстаници под 
предводителството на х. Димитжр и Ст. Караджа. 
Самоубийство на Ангел Кжнчев (5 март 1872) 
„Сладко е да умре човек за отечеството си“ 


МАРИЛН БОРУЦИНСКИ (ок. 1880) 321--323 
Варненчик 
ж 
ж ж 
BHLUHEBCKH СТ. 343 


Портрет на Игнаци Падеревски 


ЕЛИЯШ-РАДЗИКОВСКИ В. 334--335 


След освобождението на Виена от Собйески 
Майка на Собйески пред гроба на хетмана 
Жулкевски 

Зашитата на Краков от хетмана Ст. Чарнйецки 


ГАДОМСКИ Т. 343 


Кн. Юзеф Понатовски (спор. Ch. Rigault) 
Зигмунт Красински 


КНАКЕ ЯНУШ 333--334 


Портрет на Р. Лашевски, последния другар 
на Саджк-паша Чайковски (оригинал) 


ЛЕЖИЦКИ В. 343 


Казимир Пуласки 
Юлиуш Словацки 


ХІ 
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ПАПИЕСКИ 3. 343 
191. Генер. Хенрик Домбровски 


РОЗВАДОВСКИ ЗИГМУНТ 337 


192. Вртилерист от пол. Легиони (пис. А. Струг) 
193. „Stary Wiarus“ (легионски ветеран) 


СТАХЕВИЧ ПИОТР 347 


194. Юбилейния медалион на КО. Словацки 
195. Кралските гробове (ер. табло с акварелите на 
Ст. Фабянски от стария Краков— Арх. отдел) 


СТРОЙНОВСКИ ХЕНРИК 337 
196. Адам Мицкевич 
ХЕЙМАН С. 343 
197. Портрет на Адам Мицкевич 
ХОРЕМБАЛСКИ ВАВЖИНЕЦ 338 
198. Улан-легионист на разведка (оригинал) 
ХОФ БОГДАН 343 
199. Портрет на Х. Сенкевич (пастел) 
ЯНОВСКИ СТАНИСЛАВ 338 
200. При Рафаилова (1915 г.) 
ЯСТШЕМБОВСКИ В. 342--343 
201. Юзеф Пилсудски, полски вожд 
БЕЗИМЕНЕН 843 


202—208. Седем портрети с вжглен на бележитите 
полски личности от време на културното вжз- 


XII 
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раждане на Полша в края на XVI и na- 
чало на ХІХ в. 


202. 


203. 
204. 


205. 


206. 


207. 


208. 


Станислав Конарски (1700--1773), джржавник, 
педагог, драматург и латински поет 

Хуго Коллонтай (1750—1812), джржав. и писател 
Станислав Сташиц, (1755—1826) историк, естест- 
веник, философ и поет 

Ян Снядецки (1758--1860), математик, физик, 
астроном, философ и езиковедец 

Тадеуш Чацки (1765--1813), джржавник, юрист 
и историк 

Йенджей Снядецки (1768—1838), знаменития 
физиолог и лекар-писател 

Йоахим Лелевел (1786—1861), най-знаменития 
историк и революционер 


209. Портрет на Игн. Падеревски (вжглен) 


VERNIER ET LEMAITRE 


210--212. Три табла сжс стари французки бакро- 
рези от нач. на ХІХ. в. 


210. 


211. 


212. 


І табло: Тадеуш Косцюшко и княз Юзеф По- 
нятовски 

Н табло: 1) Зигмунт Ш. Ваза, 2) медалион 
в чест на Зигмунта ІП по повод превзема- 
нето на гр. Смоленск, 3) Владислав IV, 4) nna- 
нат на полесражението при Виена, 5) Ян Ш 
Собйески 

Ш табло: 1) Ян Замойски, канцлер на краля 
Зигмунт Август, 2) крал Зигмунт Август, 3) хет- 
ман Карол Ходкевич, 4) крал Стефан Батори 


ҰЯТЫ 


http://rcin.org.pl 


343 


ХІ 


213. 


214. 


215) 


216. 
САМ 


218. 
29: 
220. 
221. 
2225 
223. 


224. 


2253 


226. 


ХІУ 


ИЗ СКУЛПТУРАТА 


НЕИЗВЕСТНИ 
Вратите на Гнезненската катедрала. (ХИ в. 
— бронз. барелиеф) 
Главата на Казимир Велики (ХІУ в. — фрагм. 
от саркофага вжв Вавел, мрямор) 
Главата на Владислав Ягелло (ХУ в. — фрагм. 
от саркофага в Вавел, мрямор) 
Гербжт на Пястите (ХУ в. — скулптура в стена) 
Паметник на Барбара Тенчинска — Тарновска 
(XVI в. — камжк и мрамор) 
Саркофагжт на кр. Анна Ягеллонка (XVI 8.— mp.) 
Портрет на Миколай Коперник (ХМ в. — резб.) 
Гербжт на Зигмунтовците (ХУІ в.-- скулптура 
в стена) 


Колумна за Зигмунт Ш. Ваза (XVII в. — бронз 
и мрямор) 

Гербжт на Станислав Август Понатовски. (XVIII 
в. -- скулптура В стена) 

Паметник на Ян Собйески (ХУШ в. — камжк)^ 


Бакрорезни репр. от Мегпјеги Lemaitre: 
Табло с памятниците на полските крале и 
славни мжже 
1) Мечислав |. и Болеслав | Храбри, 2) Миколай Ко- 
перник, 3) Казимир Ш Велики, 4) Ян Ш Собиески 
Табло с саркофазите на полските крале: 
1) на Владислав ЇМ Локетек, 2) на Казимир ІШ 


Велики, 3) на Владислав Ягелло и 4) на Ян Ш 
Собиески 


Табло с паматни плочи на полските крале 


1) на Владислав Бели, 2) и 3) на Ян Казимир в черк- 
ва St. Germain des Prés в Париж 


http://rcin.org.pl 


227. 


228. 


229) 


230. 


223012 


232. 


ВИТ СТВОШ (ок. 1440—1533) 
Саркофагжт на Крал Казимйеж Ягеллончик 
(ХМ в. — мрамор) 

Надгробната плоча на 36. Олесницки (мрам.) 
СТАНИСЛАВ СТВОШ (p. ок. 1464) 
Слагане телото на Св. Станислав Шчепановски 
в гроба (ХМ! в. — полихромирана резба) 

АНТОНИ МАДЕЙСКИ (р. 1862) 


Саркофагжт на кралица Ядвига (ХХ в. — бал 
мрямор) 


Сакрофагжт на кр. Владислав Варненчик (ХХв. 


— черв. мрамор и бронз) 
ВАЦЛАВ ШИМАНОВСКИ (р. 1859) 
Проект за паматник на Фр. Шопен в Варшава 


233—240 „Вавелско шествие“ 


233. Цялостния проект на „Шествието“ 

234. Болеслав Храбри и епископ Шчепановски 
235. Казимйеж В. и Завиша Чарни с рицарството 
236. Владислав Ягелло и Ядвига 

237. Хуманисти и двамата Зигмунтовци 

238. Стефан Батори и хусариата 

239. Зигмунт Ш. Скарга и духовенството 

240. Вавелския двор с проекта на „Шествието“. 


365 —372 


371 


360 


344—359 


ХУ 


Списжк на изложените картини в архитектур- 
ния, художествено-фотоғрафически и 
етнографически отдел-- ше бжде поместен 
в следната книга на ,Полска Библиотека“. 


PADAN piiri: АТОН РАК 
ETE «СО „ДИЕ 
базе Warzen, 4. Қозу Эйе 
Те, 26-60-88 
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